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 בית הספר לאמנויות     

 החוג למוסיקה        

 

 הקונצרט החמישי במסגרת

 (2102102סדרת הקונצרטים האוניברסיטאית תשע"ג )

 

 ,21:21, בשעה 1122באפריל  12יום א', 

 באודיטוריום מוזיאון הכט

 

 רביעיית היידן הישראלית

 

 (2871)"דיסונאנסית"( ) 161, בדו מז'ור, ק' 91קשת מס' -רביעיית כליוולפגנג אמדיאוס מוצרט: 

Adagio – Allegro 

Andante cantabile 

Menuetto (Allegro) & Trio 

Allegro 

 

 (2012בפה מז'ור ) קשת-רביעיית כלימוריס ראוול:

Allegro moderato 

Assez vif – Très rythmé 

Très lent 

Vif et agité 

  משך הקונצרט כשעה ורבע
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 (2871)"דיסונאנסית"( ) 161, בדו מז'ור, ק' 91קשת מס' -רביעיית כלי    אמדיאוס מוצרט:וולפגנג 

(Mozart Amadeus Wolfgang ,2816-2802) 

 

, המכונה "דיסוננס", היא האחרונה בקבוצה של שש רביעיות שמוצרט הקדיש להיידן. ייחודן K.465הרביעייה לכלי קשת בדו מז'ור, 

בהן שני סגנונות כתיבה לרביעיות שהיו מקובלים בזמנו. הראשון, הוא כתיבה של קו מלודי וקו באס  מתבטא בכך שמוצרט שילב

פשוטים וברורים, כך שהקולות הפנימיים משמשים לחיזוק ההרמוניה הנתונה ולליווי של המהלכים המלודיים, ומאופיינת בפשטות 

מטבעה, שהדגש בה הוא על עצמאות הקולות. כתיבה כזאת היא רדיקלית. הסגנון האחר, כתיבה קונטרפונקטית, מורכבת יותר 

הישנה מבין השתיים. מוצרט יצר איזון בין הפשטות למורכבות, וכך, לכל אחד מהקולות יש חשיבות הן בפיתוח המלודי והן בליווי. 

גנון כתיבה משולב זה נקרא אז הקולות פועלים באופן עצמאי, ובו בזמן מתייחסים לשאר הקולות ליצירת האפקט המוזיקלי הכללי. ס

(. אמנם מלחינים בני זמנו של מוצרט ערכו ניסיונות בשילובים מסוג זה, אך מוצרט הרחיק thematische Arbeit"עבודה תימטית" )

נות הללו לכת מכל בני תקופתו. בשש רביעיות אלו באו לידי ביטוי חקירותיו וניסיונותיו בצורת כתיבה זו. לדברי מוצרט בעצמו, הניסיו

 היו כרוכים בעבודה קשה וממושכת.

הרביעייה לכלי קשת בדו מז'ור היא הרדיקלית מבין רביעיות "היידן". אמנם יש לה ארבעה פרקים, כמו לשאר הרביעיות, והמבנה 

ים מפתיעים(, שלה קונבנציונאלי, אך באים בה לידי ביטוי רבים מהרעיונות שמוצרט עבד עליהם, וביניהם שינויים הרמוניים )לפעמ

אינטרקציה בין הקולות, שימוש רב בצלילים כרומטיים, כניסות מדורגות של הקולות, ערעור הטונאליות ותחושת המשקל, הרחבת 

 המנעד, וכמובן, רעיון ה"עבודה התמטית".

ובהדרגה נכנסים שאר  הפרק הראשון נפתח בהקדמה איטית, אדג'ו. הצ'לו מנגן אוסטינטו צליל יחיד )דו(, חוזר ונשנה בשמיניות,

ויולה בלה במול, הכינור השני במי במול. כאשר הלה במול בוויולה יורד לסול, ונוצר האקורד דו מינור, הכינור והכלים, תחילה ה

הראשון מנגן לה, המגלם דיסוננס חריף. ההמשך אינו מספק פתרון אלא ממשיך את העמימות הטונאלית. מהלך דומה מתרחש החל 

במרווח של טון למטה. האקורד סי במול מינור מלווה בתורו בדיסוננס חריף. קו הבס יורד בחצאי טונים באוסטינטו נשבר , 6בתיבה 

פעמיים בטטראקורד בעלייה. זהו מהלך בארוקי באופיו, השומר על המערכת הטונאלית אל מול האתגרים שמציבים לפניה 

ו הבס לצליל מי במול ואז מתחילה המערכת להסתדר, עד התייצבותה על מגיע ק 21הדיסוננסים והצלילים הכרומטיים. בתיבה 

 הטוניקה דו מז'ור.

חלקו העיקרי של הפרק הראשון, אלגרו, כתוב בצורת סונטה. הוא ארוך )כשליש מהיצירה( ומתנהג בהתאם לחוקי המערכת 

ן דומה בצורתו לקו המלודי של האדג'ו; הטונאלית. עם זאת, יש בו אזכורים לפתיחה החריפה: קו המלודיה של הנושא הראשו

 האוסטינטו בשמיניות בקו הבס מופיע במקומות שונים בפרק ובסיומו; שימוש בצלילים כרומטיים; וכניסות מדורגות של כלי הנגינה.

מופיע  22בפרק השני, אדנטה קנטבילה, בפה מז'ור, עומדת למבחן תחושת המשקל. הפרק כתוב במשקל משולש אולם, החל בתיבה 

המוטיב אינו מופיע. התחושה  11מוטיב והוא חוזר בכלים השונים, כמו בדיאלוג, ומיקומו בתיבות נותן תחושה של משקל זוגי. בתיבה 

. שם תחושת המשקל מתערערת שוב. בכך מיושם הרעיון של ערעור הטונאליות 20הריתמית מסתדרת, עד להופעתו מחדש בתיבה 

פקט הריתמי. גם בפרק זה נעשה שימוש בצלילים כרומטיים ובכניסות מדורגות שהופיעו בהקדמה. שבהקדמה לפרק הראשון על האס

 ככל שהיצירה מתקדמת ניתן להבין שהחומרים שהופיעו בפתיחתה, משמשים במהלך היצירה כולה.

דה, וממשיכה גם בטונאליות הפרק השלישי, "מינואטו", נפתח במנגינה כרומטית והיא עוברת בין הכלים בצורה הדרגתית, הפעם בירי

שמשתנה. הכלים מנגנים את התפקידים השונים, כל אחד בתורו, ברוח העבודה התימטית. ב"טריו" הטוניקה עוברת מינוריזציה ללא 

כל הכנה מוקדמת, ואפשר לשמוע כאן הד מקדים לרביעיותיו של שוברט. בנוסף, באותו דו מינור מהדהד דו מינור מן ההקדמה לפרק 
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ון. בפרק מופיעים אלמנטים "בטהובניים" באופיים, כגון: פתיחת מנעדים, אקורדים מוקטנים, נגינה של הכלים באוניסונו וקפיצות הראש

 אקספרסיביות.

הפרק האחרון, "אלגרו מולטו", כתוב גם הוא בצורת סונטה. בפרק זה מופגנת מיומנותו של מוצרט בכתיבה פורמאלית, בלי ויתור על 

דשים ביצירתו. מצויים כאן המלודיות העשירות, עבודה קונטרפונקטית עשירה, ופיתוח מלודי והרמוני. בעזרת גישתו הכיוונים הח

החדשה, העבודה התימטית, נוצרת פעילות בלתי פוסקת ששותפים לה כל הכלים. גם בפרק זה מצויים הצלילים הכרומטיים, הכניסות 

ה"בטהובני" בפרק זה בולט אף יותר: כהמשך לקפיצות המלודיות בפרק השלישי,  המדורגות והאוסטינטו בקולות השונים. האופי

 מופיעות קפיצות בשתי אוקטבות, שאין להם תקדים ביצירותיו המוקדמות של מוצרט.

 שיר מוצרט מבט אל העתיד והציב סטנדרטים חדשים. המלחינים שאחריו הפכו אותן, עם הזמן, לעניין שבשגרה.ייה K.465ברביעייה 

 )מישל מאייר(

 

 

 פורש, 1785. במכתבו להיידן, מספטמבר 1785-1784הולחנו בשנים , להיידן המוקדשות השש מתוך האחרונות הרביעיות שלוש

. לבניו אב כשל אותו מגדיר שהוא קשר, לרביעיות העמוק קשרו ואת ההלחנה להשלמת לו נדרשו אשר הנפש תעצומות את מוצרט

 בקונצרט המנוגנת הרביעייה ואחרי, ולתזמורת לפסנתר 20' מס רטו'הקונצ את בהן חיבר הוא .למוצרט במיוחד פוריות היו אלו שנים

 חדש קומפוזיטורי יסוד מעלה, אנר'ז באותו לקודמותיהן בהשוואה אלה יצירות של בחינה. מינור ברה 11 מס רטו'הקונצ את, זה

סוויטן  ון הברון ידי על למוצרט ניתנה 2871 בשנת. וחקרני מעמיק באופן דרך לפלס התעוזה – מוצרט של ביצירתו

(Gottfried van Swieten גישה לספרייה שהיו בה גם יצירות מאת באך. עוד באותה שנה עיבד מוצרט כמה פוגות של באך )

 מבחינה ולריתופופ נגישה הייתה לא, באך אצל ועומק תחכום של לשיא הגיעה אשר, הקונטרפונקט טכניקת. קשת-לרביעיית כלי

 ניתן קונטרפונקט של המעמיק הלימוד פירות ואת לו שנגלה הגילוי את הטמיע מוצרט. מוצרט של זו תקופה של בעיצומה סגנונית

 של ובפיתוח(,כינויה את הרביעייה קיבלה שלה המיוחדת הקולות והולכת הפוליפוניה בזכות) בפתיחה ניכרים הם. זו ברביעייה לחוות

 .הכלים בין הפוליפוניים ביחסים המובעים מלודיים יסודות

 אחד חלק. חצויה כהיסטוריה, הרומן של זו עם יחד, המוסיקה של ההיסטוריה את קונדרה מילן מתאר" נבגדות צוואות" בספרו

 החלק את. נגיש ולא ארכאי הוא האחר החלק ולעומתו, ותפיסתי רגשי מיצוי המאפשרת ,כנורמה בה השתרש קוהרנטי או" לגיטימי"

 התקופה. המוסיקליים ולהווייתו ולגישתו, באך של למקומו תיאורו זהו". הערפילים מן העולה היסטוריה"כ קונדרה מתאר האחר

 .זו הוויה נגד יוצאת – המתקשרת המדודה הנורמה – הקלאסית

 את המערערת הוויה מוצרט של ביצירתו נוצרת, באך של הקונטרפונקט טכניקת של קומפוזיטוריים יסודות של הטמעתם בעקבות

 בהיסטוריה" לחזות בהחלט יכולים אנו הראשון לפרק בפתיחה אך, ומעובדת מעודנת ההטמעה אמנם. הקלאסית התקופה של השפה

 ".הערפילים מבין העולה

 של הקונטרפונקטית הפוליפוניה לעומת, 27-ה המאה של השנייה במחצית בווינה רווח אשר, ההומופוני ההלחנה סגנון את בוחנים אם

 הפער מתברר(, הסגנון של והרחבה תחכום של שיא המבטאת יצירה – הפוגה אמנות את הלחין, 2811, האחרונה חייו בשנת) באך

 תיעוד. שנה 21 רק חלפו באך של מותו לשנת, 2871, מוצרט של הרביעייה של הכתיבה שנת בין. הסגנונות שני שבין הקיצוני

 רווחו באירופה. כמלחין תפיסתו על להם שנודעה העמוקה וההשפעה באך של כתביו את מוצרט של הגילוי מהלך על מעיד היסטורי

, לבהירות חותרת 27-ה המאה סוף את המאפיינת, האחת. ומנוגדות שונות מוסיקליות תפיסות שתי יחסית קצרה בתקופה אפוא

 הקולות הולכת את ומעדיפה, הקולות בין סבוכים יחסים בעל מארג פורשת, הקונטרפונקטית, האחרת. רטורית ולבהירות לתמצות

 .יותר המורכבת
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 תרגםימ ,באך של עבודותיו מקצת את מוצרט שגילה הגילוי. הקונטרפונקטית הטכניקה את דחקו הקלאסית התקופה של האידיאלים

 את וממחיש allegro-ל adagio-מן ה במעבר ביטוי לידי בא התפיסות שתי בין הניגוד. נחרצת בבהירות הראשון הפרק של הבפתיח

 .27-ה המאה בסוף מוסיקליים אידיאליים בין הסגנוני המתח

 ש"ך(-)אבנר בן

 

 

 

 

 (2012בפה מז'ור ) קשת-רביעיית כלי     מוריס ראוול:

(Ravel Maurice ,2781-2028) 

 

בפה מז'ור היא כרכבת  רביעיית כלי הקשת רציפה.מר לתלמידיו כי המבחן הטוב היחיד לאיכות צורנית היא התעניינות וראוול נהג ל

 אך היא נעה על מסילה מעגלית של רעיון אחד, רב פנים. ושינויי הנוף והמזג תכופים. –מאיצה, מאטה  – שאינה עוצרת לרגע

 ,וסקיםרחשים "תת קרקעיים" בלתי פ – ביצירה טמונות מורכבויות סמויות: תחת מלודיות פשוטות ועממיות שורר מתח כל העת

אך  ,ה היא סונטהירביעיו של הפרק הראשון בהמתפרצים בנקודות שיא. גם בחלקים האיטיים והשקטים אין שקט של ממש. צורת

נושאים מטשטשת גבולות ומקשה לחרוץ מה הוא מעבר לשביל חדש של החזרות התכיפות  .החלוקה לנושאים איננה מובנת מאליה

ומה הוא עיקול בהמשכה של אותה הדרך. כל הבחנה חדה בין נושא חדש לבין פיתוח של נושא מקורי עלולה להתברר כשרירותית. 

 יםגוונים ומשקלים, מרמז יםליפפרקים, מח יםחוצנושאים הדמיון המלודי גם בין נושאים באותו פרק וגם בין נושאי הפרקים הוא גדול. 

 כל הזמן את נקודת ההתחלה. יםעל "המשך הדרך" ומזכיר

אך מונחת בדיוק  ,ללא ספק, איננה ממומשת בה באופן מושלם ,שלי מייצגת קונספציה של בנייה מוסיקלית אשר רביעיית כלי הקשת"

ן לדמיין כי תהליך העבודה שלו נשען על אינטרוספקציה כנה ומיצירותיו ניתשל ראוול " מדבריו .ביצירות הקודמות להאשר רב יותר מ

שייחודה בשילוב של דקדקנות מחמירה וסלחנות. נאמר על המלחין כי זמן הכתיבה שהקדיש לסיום כל יצירה היה אינטנסיבי וקצר, 

 אלא שבמשך שנים אחרי פרסומן הוא המשיך לערוך בהן שינויים רבים עד לאחרון הניואנסים.

מוסד ולמד עדיין בקונסרבטוריון למוסיקה של פריס. הוא למד ב 17היה רק בן  ,2011-ב ,רביעיית כלי הקשתלכתוב את כשהתחיל 

 יצירותיו לשבחים וגם לתגובות זועמות.זכו במהלכן וכעשר שנים 

הדעות  .ביצוע הבכורהאת   (Heymann Quartet)ניגנה רביעיית היימן , שנה אחרי שהפרטיטורה של הרביעייה ראתה אור,2011-ב

 ראוול הקדיש את היצירה "למורי היקר, גבריאל פורה" .פחות אחרים ראו בה ראויהוחלקו. מבקרים רבים שיבחו את היצירה, נ

(Gabriel Fauré)עייה קצר מדי.יהפרק האחרון של הרב. בכל זאת, פורה סבר ש 

הוא הלחין תוך התבוננות מעמיקה ומפוכחת על סביבותיו. הוא למד בשקידה . באותה מידה אירוני, ולממסד היה מכבדשל ראוול יחסו 

קלוד דביסי את רביעית כלי הקשת שלו. שני המלחינים חיברו לפניו חיבר יצירות של מלחינים בני זמנו ומלחינים מוקדמים. עשר שנים 

ת ירביעי, כשכתב דביסי את 2702-ציבורית. בהחשיפה הכשהיו בשלב דומה בחייהם מבחינת כל אחד, רביעיית כלי קשת אחת בלבד 

יה היה הצורך י, ושמו עוד לא לגמרי הלך לפניו. ניתן לחשוב כי אחד המניעים לחיבור הרביע22בסול מז'ור הוא היה בן  כלי הקשת
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את שביעות בו  לרשום לזכותו רפרטואר "מסורתי" שיאפשר את פריצתו לתודעה הציבורית. מסופר כי דביסי שלח לראוול מכתב והביע

 ".ולו תו אחדבה "אל תשנה  ה:ירצונו מהרביעי

המשחקים על צורת סביר להניח כי הן בקונצרטים והן בהקלטות.  ,לא לשווא נוצרה מסורת ארוכת שנים של הצמדת שתי הרביעיות

בין הרב . על כך מעיד הדמיון תויה של דביסי, קיננו במחשבותיו של ראוול בכותבו את יציריהסונטה והטיפול בנושאים ברביע

למשל השימוש בפיציקטו כמאפיין דומיננטי בפרק השני. יחד עם זאת ישנה תחושה כי ההתפעלות הגלויה של ראוול , הרביעיות

כשם  ,יכול להטרידכזאת טית המוצגת ביצירה. מה שמשתקף מ"מראה" תיה של דביסי אינה הבסיס היחיד להתכתבות האסימהרביע

יתכן כי השימוש יכדי שהדמיון יערער את עצמאותה. מיה של ראוול שונה ישהרביע – '?מפני'או  –זאת על אף , והחמיאשהוא יכול ל

ה של דביסי, תוך ניסיון לייצר את אותה "קונספציה צורנית", מבטא ישל ראוול באלמנטים טכניים וסגנוניים המאפיינים את הרביעי

"התחלתי בתגובת נגד  אמר ראוול על דביסי: 2011-חולשה במבנה שלה. בראיון שנערך בביקורת סמויה על מה שהוא תפס כנקודות 

 ".מוסיקה שלוישי במפני שכמהתי ליותר נחישות ואינטלקט מאלה ש ,כלפיו לטובת הקלסיקאים

את העמיד יה הייתה תחילתה של תחרות מופלאה. יחסו המורכב של ראוול לדביסי נמשך שנים רבות. פעם אחר פעם הוא יהרביע

אך הביע רצון להתנער  ,השפעתו הרבה של דביסי עליובעצמו מולו ואז הדף כל ניסיון מוצהר לקשור בין שניהם. הוא הודה לא פעם 

 מזיהוי אתו ולמנוע כי השפעה זו תגדיר אותו.

 )אפרת רובינשטיין(

 

 

לא רק בשל רעננותה  ,וולאר של הגדולים שגיויהמבקרים כאחד מה מןכמה על ידי הרביעייה  כההוערבעקבות נגינת הבכורה שלה 

לו את הפרס העניק ל בהחלטה מאד ותמך יצירתו ואת ותושיבח א ,וולאר של דביסי, ידידו .המלודית אלא גם בשל בגרותה הטכנית

 מדי יותר מזכירים וצורתם האקורדים ורצף שההרמוניות ודוכסית, אותאור די איננה שהיצירה היו שטענו ,. מאידךבו זכתהשהיצירה 

 שזכתה פרסראויה להיצירה לא כי  היו גם שטענו מדי. קצר הרביעי פרקהש( טען Gabriel Fauré)גבריאל פורה . המלחין דביסי את

 בו.

הנושא הראשון והשני מתחברים בטרנספורמציה .סונטה צורתצורתו  לירי ואופטימי. –בעל אופי פסטוראלי  , הואאלגרו ,הראשון הפרק

הראשון מתחיל בפיציקאטו והשני  :עיקריים נושאים שני על מבוסס, סקרצו, השני הפרק רביעי.בו השלישי בפרק ת ומופיעים גםמטיתי

 לירי פרק הוא, איטי מאוד,השלישי הפרק רבים. לשבחים התנבל וזכנגינה ב המזכירהחטיבה הצורנית הפותחת את הסקרצו לירי. 

 הפרק הראשון. הפרק שלהמלודיים  הרעיונותים בו דגשומ , אולם מקצבמרכיב הב רבים שינויים. חלים בו רפסודיה של בנוסח וכתוב

 אלמנטיםשבים ומופיעים  מוואקורדים מרווחים. בסיו םעצמה רבה ויש בו מעברים של טרמולו, ארפג'י, נמרץ וסוער, חדור הרביעי

 הראשון. הפרק מן רבים

 )תמר שקולניק(

 

 

בעלי זיקות משותפות: מונותמטיות )מעין נושא וואריאציות( והדגשת ליווי )על הרמוניו המפתיעים(, ג'סטה, ליצירה ארבעה פרקים 

ארטיקולציה ותזמור על פני המנגינה. ראוול הרחיב את המונותמטיות לכל הפרקים. פרגמנטים וואריאציות מתוך הנושא הראשון של 

 זורים בכל הפרקים.הפרק הראשון וכן מג'סטות הליווי של הפרק השני ש
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האימפרסיוניזם ביצירה בא לידי ביטוי בשימוש בצבע, כלומר בשינוי פרספקטיבה על נושא באמצעות הרמון מחודש, דפוסי תזמור 

 טרפונקט כפול( וערבוב בין טונאליות למודאליות )בין היתר פנטטוניות וסולם הטונים השלמים(.נ)אוניסונים, הכפלות וקו

א לידי ביטוי בעצם הבחירה בכתיבה לרביעיית כלי קשת, כמדיום קלאסי, וכן במובן הצורני. הרביעייה כתובה על קלאסיציזם ב-הניאו

 פרק ראשון בצורת הסונטה; פרק שני סקרצו; פרק שלישי איטי; ופרק רביעי מהיר. –פי המתכונת הקלאסית 

נושא שני ממשי. כלומר, בו צורניים. הדבר נובע מכך שאין -הפרק הראשון כתוב בצורת הסונטה ומציג רצף של תעתועים אקוסטיים

תחושה של פעילות תמידית יוצרים הנושא הראשון חוזר לכל אורך הפרק בשינויי תזמור והרמוניה. החזרות הרבות והעדר ההפסקות 

הליווי מנגן  –הפוטנציאל האנרגטי ממומש  ,נושא והדינמיקה החלשה. לקראת הרפריזהחרף פשטותו של ה ,קרקעי-ורחש תת

 בפורטה פורטיסימו.

מאסיבי בפיציקטו. יש בכך כדי להעיד על השימוש ת מוקד היצירה בשל ההפרק השני הוא סקרצו במשקל שש שמיניות ומהווה א

 זוגית חלוקה בין עימות מציג הנושא יקולציה על פני המנגינה.המשך המגמה של מתן חשיבות גדולה יותר לליווי, למקצב ולארט

. בדומה לפרק הראשון, גם פרק זה מתנגן בליווי שמופיעים הדגשים באמצעות הן, המנגינה ידי על הן, המשקל של משולשת לחלוקה

 ללא הרף.

 ותנשבר,והן ציפיותמעורר . הדבר שלומוסיקלי מחומר תייחד ב . כל משקל מ5/4-ו 4/4 ,3/4מתאפיין בריבוי משקלים: השלישי הפרק 

.הנושא הראשון פנטטוני ומהווה 4/4)-במקום ב ,3/4-הוא מופיע ב ,הקדמההרווח בהמוטיב חוזר כשהחומר מופיע במשקל לא לו )כש

 .ם'יגארפבליווי דמיון לפרק השני מתגלם בפרק השלישי בדמות  בפרק הראשון.נושא הראשון פרפראזה על ה

 הנגינה טכניקת על מושתת הנושא של הפרופיל. השלישי הפרק כמו – 2/1-ו 1/1, 1/7 – משקלים בחילופי מתאפיין הרביעי הפרק

 יוצר הליווי, זה בפרק גם. שלמים וטונים פנטטוניות, כרומטיות בין נע הוא – רבגוני המלודי החומר. שמיניות חמש של ומקצב( טרמולי)

 נושאים מופיעים הפרק של בעיצומו(. השני לפרק אסוציאטיבית שנקשר) ובפיציקטו גבוהה בעצמה, נקופטיותיבס שמקורו מתח

 .השני בפרק הליווי על וריאציה ומנוגנת הראשון בפרק הראשון הנושא מתוך לקוחים הראשונים שצליליהם

 (ברנר רוני)
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 ראשון כינור |קלס אייל

 הרבות בשנותיו. העולם ברחבי ולימד הופיע, קלס יאיר של ותלמידו בנו, קלס אייל הישראלי הכנר

 .רוסקו ומרטין ברנדל אדריאן, אוקונור ג׳ון וביניהם, רבים מוסיקאים עם הופיע באירופה

 מהטה-בוכמן ש"ע למוסיקה הספר בבית ומלמד הישראלית היידן רביעיית את הקים לישראל שובו עם

. במנצ׳סטר המלכותי ובקולג׳ באירלנד המלכותית באקדמיה לימד כן לפני. אביב-תל באוניברסיטת

 הרומן. העולם ברחבי אמן לכיתות קבע דרך מוזמן והוא בינלאומיות בתחרויות בפרסים זכו תלמידיו

 בכינור״ האימון ואמנות ״זן המקצועי ספרו. קוראים בהוצאת פורסם, רוקה״ של ״הכינור, שלו הראשון

 מקדמת אשר" מאסטרו" בעמותת בכיר מורה קלס אייל. העולם ברחבי מוסיקאים ידי על בחום התקבל

 .בפריפריה מוזיקה

  www.eyalkless.comבאתר קלס אייל על עוד

 

 שני כינור|  סימנובסקי סבטלנה

 התיכון בוגרת, צעירים לנגנים צ׳ייקובסקי ע״ש בתחרות מיוחד בפרס זוכה – סימנובסקי סבטלנה

 אביב בתל רובין ע״ש למוסיקה מהאקדמיה בהצטיינות שני תואר בעלת היא. ילין תלמה ע״ש לאמנויות

 שיקגו, ROOSEVELT UNIVERSITY-ב לימודיה את המשיכה סבטלנה. סבטלובה ירינה גב׳ של בהדרכתה

 בביצוע ARTIST DIPLOMA התואר לה הוענק לימודיה סיום עם. גלוזמן ואדים של בכיתתו(, ארה״ב)

 מה יו-יו, באגרגיי ולרי וביניהם, המוסיקאים גדולי של בחסותם בפסטיבלים השתתפה סבטלנה. מוסיקלי

 סבטלנה. ובארה״ב בישראל בקונצרטים קאמרית מוסיקה וכנגנית כסולנית מופיעה היא. ברנבוים ודניאל

". אילון קשת" של בסמינרים ההוראה סגל חברת והינה בגבעתיים למוסיקה בקונסרבטוריון מלמדת

 .אמריקה־ישראל התרבות קרן מטעם במלגות זוכים תלמידיה

 

 ויולה |תנחלסון דניאל

 ר”ד של בכיתתה בירושלים למוסיקה באקדמיה ראשון לתואר לימודיו אלו בימים משלים תנחלסון דניאל

 וכן, בירושלים האקדמיה בתזמורת הוויולות בסקציית מוביל כנגן שימש לימודיו שנות במהלך. לבנון לילך

 שנים שלוש שימש כן כמו. א”ת סולני ואנסמבל הישראלית הקאמרטה בהן, שונות בתזמורות נוסף כנגן

 משתתף דניאל. שונים בינלאומיים פסטיבלים במסגרת אירופה ברחבי הופיע ועמה, WYO-ב ראשי כנגן

 מנגן ואף, בישראל החשובים בפסטיבלים שונים באנסמבלים וכחבר קאמרית מוסיקה כנגן בקביעות

 במלגת וכן, 1118 משנת ישראל-אמריקה התרבות קרן במלגות זוכה הוא”. המוסיקה קול”ל ומקליט

 .בירושלים ולמחול למוסיקה האקדמיה של” הקאמרית המצוינות תוכנית“ במסגרת מלאה לימודים

 

 

 לו’צ |מני שירה

 של בכיתתו למדה שם, ארה״ב, שבבוסטון NEW ENGLAND CONSERVATORY -ב שני תואר בוגרת היא שירה

 אוניברסיטת, מהטה-בוכמן ע״ש למוסיקה בביה״ס, בהצטיינות, הראשון התואר בוגרת היא. לסר לורנס מר

 של האמנותי בניהולו(, ב"ארה) מיאמי ,NEW WORLD SYMPHONY בתזמורת ניגנה. צרי הלל של בכיתתו, א”ת

 עשייתה הואצה לישראל חזרתה עם. העולם ברחבי חשובים ובפסטיבלים, תומס טילסון מייקל מאסטרו

. ובאירופה בארץ קאמריים בקונצרטים רבות ומופיעה א”ת סולני באנסמבל כיום חברה והיא המוסיקלית

 למלחמה האגודה עבור התרמה קונצרט – לאמנות א”ת במוזיאון לחיים״ ״צלילים הקונצרט את יזמה שירה

-אמריקה התרבות קרן במלגת זכתה מני שירה. מחקר לצרכי ח”ש 211,111-מ יותר בו נאספו. בסרטן

 .הקרן לה שמשאילה צ׳לו על מנגנת והיא בחו״ל ללימודים מלגה לה הוענקה, 1117-2008 בשנים ישראל
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 ( בסדרה:לשנה זאת הקונצרט הבא )והאחרון

 אודיטוריום מוזיאון הכט, 21:21, 1122במאי  12יום ראשון, 

 אנסמבל ניקל

 פטריק שטדלר, סקסופונים; ירון דויטש, גיטרה חשמלית; קרסימיר שטרב, אקורדיון

 (1121) יטרה חשמלית ולאקורדיוןלג Innersonic(: Franck Bedrossianפרנק בדרוסיאן )

 (2072) לסקסופון בריטון Anubis et Nout(: Gerard Griseyז'ראר גריזה )

 ( 1122לסקסופון בריטון, לגיטרה חשמלית ולאקורדיון ) HOWL(: Michalis Lapidakisמיכליס לאפידקיס )

 (1122בריטון, לגיטרה חשמלית ולאקורדיון )( לסקסופון ךְל  מוֹ) HOWL 2(: Michalis Lapidakisמיכליס לאפידקיס )

 (2071) לאקורדיון סולו Flashing(: Arne Nordheimארנה נורדהיים )

 (2000-1111לסקסופון אלט ולאקורדיון ) Dhamar(: Verdú-José María Sánchezורדו )-חוזה מריה סנצ'ז

 

 הכניסה חפשית

 

 

 

 

 

 

 

 

 (1821)פנימי  7111821-11;  טל' gmichal@univ.haifa.ac.ilלכב' מיכל גולן,  

 

 לקבל מידע על קונצרטים, הרצאות ואירועים אחרים בהפקת החוג למוסיקה באוניברסיטת חיפה. /תאני מעוניין

 

 שם: _____________________________________

 

 _______________________________כתובת דוא"ל: 

mailto:gmichal@univ.haifa.ac.il

