
1 
 

        

 אוניברסיטת חיפה            בית הספר לאמנויות       

 החוג למוסיקה         

 

 

 הקונצרט החמישי במסגרת

 (2102102סדרת הקונצרטים האוניברסיטאית תשע"ג )

 

 ,71:71, בשעה 3172במרס  71יום א', 

 באודיטוריום מוזיאון הכט

 

 , פסנתרשירה לגמן

 

 בתכנית:

 (7111) פנטסיה בעקבות י"ס באך(: Ferruccio Busoniפרוצ'ו בוזוני )

 (7111) סוויטה לפסנתר צעצוע(: John Cageג'ון קייג' )

 (,Le baiser de l’enfant-Jésus) הנשיקה של ישו הילד(: Olivier Messiaenה מסייאן )אוליבי

 (Vingt regards sur l’enfant-Jésus( )7111) עשרים מבטים על ישו הילדמתוך 

 (Cloches d’adieu, et un sourire( )7113) פעמוני פרידה, וחיוך(: Tristan Murailיסטן מיריי )טר

 131בסי במול מז'ור, רי"ב  1פרטיטה מס' (: Johann Sebastian Bachיוהן סבסטיאן באך )
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 (Ferruccio Busoniפרוצ'ו בוזוני )

בטוסקנה. אביו היה קלרניתן ואמו הייתה פסנתרנית ממוצא אוסטרי. כשהיה בן  7111 -מלחין ופסנתרן איטלקי. נולד ב

התחיל ללמוד קומפוזיציה אצל וילהלם מאייר  7117(. בשנת Triesteחודשים אחדים עברה המשפחה לטרייסטה )

(Wilhelm Mayerב .)-עבר ללייפציג, כדי להמשיך את לימודיו, ושם  7111( התחבר עם מאהלרGustav Mahler פרדריק ,)

( והמפגש Rainer Maria Rilke( ומלחינים אחרים. באותה עת הכיר גם את המשורר רילקה )Frederick Deliusדליוס )

נסע לסנט  7111במכללה למוסיקה של הלסינקי. בשנת התחיל ללמד  7111-הוביל לשיח אמנותי מתמשך בין השניים. ב

לארצות  היגרנתר. לאחר הזכייה נשאר ברוסיה. לאחר זמן לא רב סלקומפוזיציה ולפפטרבורג לרגל זכייתו בפרס רובינשטיין 

השתקע  7111-יורק ערך בוזוני קונצרטים רבים והתמסר לקידום הקריירה שלו כפסנתרן. ב-הברית. במהלך שנות חייו בניו

פות מוסיקאים צעירים. בסוף שנות קומפוזיציה באקדמיה לאמנויות ונהג לערוך בביתו מפגשים בהשתתשם בברלין. הוא לימד 

יזם ומימן  7113בשנת לכינור ולפסנתר, הפך את ההלחנה לעיסוקו המרכזי.  2סונטה מס' החיבור , עם תשעים של המאהה

הסדרה  ואחרים.סיבליוס  ,(Elgar Edward, אלגר )ברטוקפרי עטם של  זמנו תבשל מוסיקה תזמורתית קונצרטים  תסדר

ניה ונשאר כדי לנהל את בית הספר הגבוה למוסיקה של בולולמסע הופעות באיטליה, יצא  7173-ב כשמונה שנים.התמידה 

Bologna).)כשרצה לחזור לאיטליה, הכריזה המדינה , 7171-ביורק. -, התפטר ונסע לניות העולםאחרי פרוץ מלחמ זמן קצר

התגורר וייץ,ושוציריך, לעקר  7171שלהי ב. ב"השאר בארינאלץ לה. בוזוני בריתה-בנותעד אז שהיו נגד מדינות על מלחמה 

הלך לעולמו, טרם השלמתן  7131-ב. לברליןשב  7131-בהרבה להופיע וערך כיתות אמן. ים אלה כחמש שנים.במהלך שנבה 

 .דוקטור פאוסטתי הסצינות האחרונות של האופרה שלש

דוקטור (, וTurnadot ,7171) טורנדוט, (Arlecchino ,17-7171) ארלקינוהמרכזיות נמנות האופרות  עם יצירותיו

(; שתי סונטות לכינור 7111, 7111817קשת )-(, שתי רביעיות כלי11-7117רטו לפסנתר ולתזמורת )'קונצ(; 32-7171)פאוסט

 .(Elegy ,7131לפסנתר ולצ'לו ) אלגיה(; ו7111, 7111ולפסנתר )

ירות של מלחינים אחרים, וביניהם באך, מוצרט, ליסט ושנברג. הן יצ ,מלבד ההלחנה, בוזוני עיבד ושעתק הן שירים עממיים

 מוסיקהשל אסתטיקה חדשה  מתווה שלואת הספר  הוא חיבר מאמרים רבים הפורשים את משנתו האסתטית

(Sketch of a New Esthetic of Music ,7177 )לאופרות שהלחין. יוכתב בעצמו את הליברט 

 

 

 (7111) ס באךפנטסיה בעקבות י" פרוצ'ו בוזוני:

הגדרתה של הפנטסיה השתנתה רבות מתחילת התגבשותה בתקופת הבארוק. למשל, היא הפכה מאלתור מקדים לפוגה 

נכתבו פנטסיות גם לכלי קשת וגם למקלדת.  71-וה 71-ליצירה עצמאית, ומיצירה ווקאלית לאינסטרומנטלית. במאות ה

צורה המאוחרת של נושא ווריאציות. בתקופה הרומנטית, שימש חטיבותיהן השונות התבססו על נושא משותף, בדומה ל

המונח, בדרך כלל, לתאר יצירה קצרה המאופיינת בשינויי אווירה. אופיה החופשי האלתורי של הפנטסיה נשמר, אך התפיסה 

 רוצת הזמן.ממהו 'חופש צורני' השתנתה ב

 וגב של באך:נשענת על מנגינות מתוך שלוש יצירות לע פנטסיה בעקבות י"ס באך

 וריאציות על הכוראל Christ der du bist der helle Tag 111, רי"ב 

  פוגטהGottes Sohn ist kommen 112, רי"ב 

  פרלוד על הכוראלLob sei dem allmächtigen Gott 113, רי"ב 
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מהווה אפוא את גלגולן  פנטסיהמקורן של המלודיות בכוראלים לותרניים ובאך עיבד ופיתח אותם. נוכחותן של מנגינות אלה ב

 בוזוני. – השלישי: מן הכנסייה לידיו של באך, ובעקבותיו

אלא לאופן ביצועם של רעיונות. להשקפתו, סידורי צלילים  ,בוזוני האמין כי מקוריות וחידוש אינם קשורים לשאלות של תוכן

אותם ויוציאם אל עולם השמע. לשיטתו,  וצורות מוסיקליות קיימים כאידאות עצמאיות ומחכים לשליח בדמות מלחין שירשום

אין זה תפקידו של המלחין להמציא, אלא למסור. עיסוקו ביצירותיהם של מלחינים אחרים, משקף במידה רבה את סירובו 

 לקבל הבחנה חדה בין שעתוק ועיבוד לבין הלחנה. בעיבודיו וביצירותיו מיטשטשים הגבולות בין החדש למחודש.

. השימוש בחומרים המושאלים איננו בגדר ציטוט, אלא שהם פנטסיה בעקבות י"ס באךדה רבה בגישה זו מתגלמת במי

מורכבת מחטיבות בעלות אופי שונה, וסולמותיהן הם פה מינור,  פנטסיהמונחים כאבני יסוד ועליהן בונה בוזוני את היצירה. ה

, ונושאיו נגזרים באופן מובהק בחומרים המושאלים החומר המקורי מאת בוזוני נשזרלה במול מז'ור, רה מינור ופה מז'ור. 

 .מנושאיהם

בקולות התחתונים(, אולי כדי ליצור  רך כלל:האחד הוא הכפלות צלילים )בדעיקריים בחומרים המושאלים נערכים שני שינויים

לשינוי אופיים של דינאמיות וארטיקולטיביות, המכוונות  –האחר הוא שימוש בהוראות כתובות  ;מצלול דומה לזה של עוגב

בוזוני להאחדת החומרים תחת "קורת גג" את גישתו של הנושאים ביחס למקור. שינויים אלה ראויים לציון, כיוון שהם מדגימים 

חדשים, אלא גם בין שלוש היצירות של באך לבין עצמן, והמוכנים החומרים ביחס לסגנונית אחת. האחדה זאת נדרשת לא רק 

 ן זו מזו.שהרי הן שונות באופיי

ועליו מושתתים מרבית  ,בטרצה עולה, בקפיצה או בצעדים עוקבים( מתחילות מנגינות הכוראלים חולקות דמיון מרווחי )כולן

בסולם פה מינור, ואחד בלה במול מז'ור. מנגינות הכוראלים  םנושאי החומרים המקוריים. שניים מן הכוראלים כתובים במקור

 .ןאפשר מעבר נוח ביניהתמך ובכ ,מוצגות כמעט ללא שינויים

. 'אידאה באכית'איננה בגדר מחווה סגנונית גרידא, אלא שהיא מבקשת, כמשתמע מכותרתה, להתחקות אחר  פנטסיהה

 לפעמים נדמה כי הערבוב צלח ומתוך חומריהם של שני המלחינים מתהווה שפה שלישית, שאינה לגמרי אופיינית לאיש מהם.

 לזכרו של אביו. 7111 בוזוני כתב את היצירה בשנת

 )אפרת רובינשטיין(

 

 

 

 

 (John Cageג'ון קייג' )

( ושנברג Henry Cowellיורק. למד קומפוזיציה אצל קאוול )-בניו 7113-בלוס אנג'לס ונפטר ב 7173-נולד ב

(Arnold Schoenbergקייג' נחשב גם לסופר, אמן חזותי וממציא.ב .)-רי מחול בבית החל לעבוד כפסנתרן מלווה בשיעו 7121

לשותפו ליצירה של הרקדן והכוריאוגרף מרס היה  7111-מ(. Cornish School of the Artsהספר לאמנויות בקורניש )

פסנתר שבין מיתריו  –( prepared pianoהמציא את "הפסנתר הממותקן" ) 7121-(. בMerce Cunninghamקנינגהם )

 חתיכות גומי, עץ, ברגים וכו'( וששיוו לצליליו גוון של כלי נקישה.הונחו, לפני תחילת הנגינה, אובייקטים שונים )
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 (7111) סוויטה לפסנתר צעצוע  ג'ון קייג':

. בניגוד לפטישי הפסנתר שפוגעים במיתרים, פטישי פסנתר הצעצוע פוגעים בלוחיות מתכת 7113-פסנתר הצעצוע פותח ב

הרץ, למשל( ואינו  111 = ל(. הכיוון שלו אינו מחויב לסטנדרט נהוג )להומשווים לצליליו גוון פעמוני )דומה לזה של גלוקנשפי

 (.Mauricio Kagel( וקאגל )George Crumbגם קראמב ) וללימים חיברו מדויק. קייג' היה הראשון להלחין לפסנתר צעצוע, ו

ממותקן. קייג' השתמש  תרלפסנ סונטות ואינטרלודיםקייג' בשנה שסיים בה לכתוב את  חיבר סוויטה לפסנתר צעצועאת ה

בתדמית הילדית של הכלי ומגבלותיו )מנעד מצומצם ודיאטוניות( תוך ניצול מרבי של חומר מוסיקלי מועט. זהות המודוס 

מטושטשת על ידי דחיית הופעת הצליל השביעי בו )מופיע רק בפרק השני( וכן על ידי ביסוס שני גבהים )סול ולה( כמרכזים 

 אמצעות רפטיציות, מיקומיהם המטריים ומהלכים מלודיים.טונאליים אפשריים ב

(. החלוקה 'A( ופרק חמישי )B(, פרקים שלישי ורביעי )A: פרקים ראשון ושני )'ABAליצירה חמישה פרקים קצרים שצורתם 

מהלך הצורנית נשענת על טמפי ומנעד משותפים לפרקים והעדר הפסקות בין הפרק הראשון לשני ובין השלישי לרביעי. ב

הפרקים גדלה תכיפותם של שינויים דינמיים ומשקליים עד לשיאה בפרק הרביעי. בפרק החמישי מושגת שוב רגיעה ביחס 

 לשינויי המשקל.

חלקית, המודאליות, וההוראה להימנע מהפסקה בין פרקים מסוימים מעידים על זיקה לברטוק -עיצוב הפרקים בצורה תלת

כלי נקישה בעל בבבחירה מתבטא (. מקור השפעה אחר, מוסיקת גמלאן, מיקרוקוסמוס, יםלילדולכתיבתו הפדגוגית לילדים )

 גוון מתכתי ומנעד מצומצם, העדר כיוון אבסולוטי ושימוש בפסאז'ים אורנמנטליים והסטות ריתמיות.

ופן מוגבל בלבד. שהמודאליות מוגדרת בא רה( כך-. המנעד בו מוגבל לקווינטה )סול'ABAהפרק הראשון בעצמו כתוב בצורת 

מנגינה נוסף על כך, הצלילים סול ולה מופיעים כמרווח של סקונדה גדולה בבס ומקשים עוד יותר על קביעת המודאליות. ה

 ביד שמאל. Bביד ימין מנוגנת בתחילת חלק  Aשמנוגנת בחלק 

פרק הזה מופיע לראשונה גובהי הצליל בפרק השני בבס לקוחים מהפרק הראשון, אלא שהם מופיעים בנפרד ובסטקטו. ב

הצליל השביעי במודוס, כך שניתן לקבוע שהוא כתוב במודוס מיקסולידי. בהמשך, החומרים המלודיים מורחבים מעט )למשל, 

לחומר הסולמי נוספים ארפג'י(, והסטקטו שהופיע ביד שמאל עובר ליד ימין. לרגע קצר נוצרים מרווחים ביד שמאל וקלאסטר 

פוגגים במהירות, באמצעות פירוק הקלאסטר למנגינה, והיא מתנוונת לרפטיציה של גובה אחד. בו בזמן, ביד ימין, אך הם מת

ביד שמאל מופיע צליל ארוך )לה(, שמקורו בפרגמנטים מלודיים שנוגנו קודם לכן בסטקטו. הפרק כולו תחום במנעד של 

 מי(.-ספטימה גדולה )פה

ועממי. מספר המרווחים מוגבל: קווינטה זכה, טרצה קטנה ספטימה גדולה ונונה המוטיב הריתמי שביסוד הפרק השלישי חגיגי 

קטנה. שינויים מטריים מונעים חזרה מדויקת )הטרצה מהווה אפוג'טורה לקווינטה ולהיפך, והקווינטה מהווה גם אפוג'טורה 

קושט(. הפרק תחום במנעד של לספטימה ולהיפך( כך שקשה לקבוע מיהו המרווח העיקרי )מקשט( ומיהו המרווח המשני )מ

 פה, "היפוך" של המנעד בפרק הקודם(.-נונה קטנה )מי

ידיים. קווים שמתחילים ביד שמאל מסתיימים בצלילים ארוכים ביד ימין. כל יד מציגה הבפרק הרביעי, המנגינה מפוצלת בין 

שלוש תיבות של אוניסון ריתמי. הפרק  שכבה ריתמית עצמאית, כך שאוניסונים ריתמיים אינם שכיחים. בסוף הפרק מופיעות

 מנעד כמו הפרק השלישי.אותו תחום ב

הפרק החמישי מושתת על מוטיב של קווינטה בעלייה ואחריו קווארטה בירידה. כתוצאה מכך, ובדומה לפרק הראשון, יש קושי 

עד שלבסוף נותרת ממנו רק  ,לקבוע את המודוס. המוטיב מופרע על ידי מלודיה סולמית. עם כל חזרה שלה, המוטיב מתקצר

 רה(, כמו הפרק הראשון.-הקווינטה בעלייה. הפרק תחום בקווינטה )סול

 )רוני ברנר(
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 (Olivier Messiaenאוליבייה מסייאן )

ספר השירה של אמו לדבריו, התיאטרון. והשירה  מימתחו שפעוהבילדותו , צרפת. (Avignon)בעיר אביניון  7111-נולד ב

גילה נעשו באופן עצמאי. הוא ה לעיצוב הקריירה האמנותית שלו. התנסויותיו הראשונות בנגינה בפסנתר היווה מעין נבוא

 ומליסנדהפליאס  לפרטיטורה של האופרההתוודע ר עשוול. בהיותו בן אדביסי ורוסיקה של סקרנות למ

(Pelléas et Mélisande)  עמוק.מאת דביסי, והדבר הותיר עליו רושם 

(, שארל וידור Paul Dukasפול דיקא ) ניםלמד אצל המלחימסייאן ימודיו בקונסרבטוריון של פריס. החל בל 77בגיל 

(Charles Widor( ואצל המלחין ונגן העוגב מרסל דיפרה )Marcel Dupré) . לכלי משמעותי וראשי בחייו.עוגב נעשה 

 .עד סוף ימיומילא של פריס. את המשרה  ברובע התשיעי Église de la Sainte-Trinité-התמנה לנגן העוגב ב 7127-ב

לכינור  וואריאציותההלחין את ועבורה , (Claire Delbos) שה את הכנרת והמלחינה קלר דלבוינשא לא 7123-ב

 רביעייה לקץ הימיםהפסנתר.במלחמת העולם השנייה שירת בצבא צרפת ונפל בשבי הגרמנים. במחנה השבויים הלחין את לו

(Quatuor pour la fin du temps) אל יצירה זו מתנקזים היבטים פילוסופייםבמחנה השבויים היא בוצעה לראשונהו.-

זאת זמן, מרחב ושזירה מבנית. תפישתו , וביניהם מוסיקליים המבטאים התייחסות שונה לאלמנטים של המסורת המערבית

נתו ועל עולמו המוסיקלי היו אמ . השפעות מכריעות31-אבן דרך משמעותית במוסיקה של המאה הנעשתה לשל מסייאן 

 קתולית והתעניינותו במוסיקות של העולם העתיק ושל המזרח.ההדתית 

 פייר בולזנמנים תלמידיו הבולטים עם לאחר סיום המלחמה החל מסייאן ללמד קומפוזיציה בקונסרבטוריון של פריס. 

(Pierre Boulezו) יאניס קסאנקיס(Iannis Xenakis)יבון לוריו, וכן הפסנתרנית א (Yvonne Loriodהיא – 7117-; מ .)אשתו 

( וקשר קשרים עם Tanglewoodמסייאן לימד גם בטאנגלווד ) את היצירה המנוגנת בקונצרט זה.בביצוע בכורה אשר ביצעה 

(. יצירתו הסימפונית גדולת המימדים, Serge Koussevitsky( וקוסביצקי )Leopold Stokowskiהמנצחים סטוקובסקי )

הברית בניצוחו של ברנשטיין -נה בארצותו( בוצעה לראשTurangalîla Symphonie ,7111-11) רנגאלילהטו

(Leonard Bernstein.בשנות החמישים התעצם עניינו במוסיקה של הציפורים .)  הוא ערך מחקרים בחיק הטבע וביסס יצירות

 .7113על שירת הציפורים. מסייאן נפטר בשנת 

 

 

 (,Jésus-l’enfant de baiser Le) הנשיקה של ישו הילד אוליבייה מסייאן:

 (Jésus-l’enfant sur regards Vingt( )7111) עשרים מבטים על ישו הילדמתוך 

מאמין רוחני שהעסיק והפרה את המלחין. כקתולי -עולם תיאולוגיבאמצעות יקלי המובע ספנינו עולם מולפורשת  היצירה

נות שביו, ש. ביה לאחרית הימיםירביעבאו לידי ביטוי ביצירתו שניהם והזמניות המוגבלת. יאן בעיקרון הנצחיות ין מסיהתעני

היחס בין צלילי הסולם יוצר אפקט שונה של זמן ומרחב מזה  של סולמות.שונות תבניות גיבש ויטת הלחנה חדשה פיתח ש

 ן מוצג כמושא להתבוננות בפני עצמו.הזמ סופיות.נ. התחושה הנוצרת היא של איעד אז מסורת המוסיקה המערביתמצוי בש

מופיע שוב אקורד הלדברי המלחין, אמצעי הלחנה זה עם מרכז הרמוני דיאטוני. משולב  עשרים מבטים על הילד ישוביצירה 

מסמל את מוטיב ה"אהבה".ביצירה שזורים היבטים ודימויים שונים הקשורים להתהוותו הרוחנית של ושוב במהלך היצירה 

 והאהבה. כוראל:האל, הצלב והכוכב, המינים לארבעהביצירה מסווג את המוטיבים המוסיקליים  המלחין ישו.

 ש"ך(-)אבנר בן
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 (Tristan Murailטריסטן מיריי )

(, למד כלכלה, ערבית ופוליטיקה, אחר כך התקבל Le Havreאבר )-בלה 7111-מלחין, נגן ותיאורטיקן צרפתי. נולד ב

קיבל את "פרס  7117-נמנה עם כיתת הקומפוזיציה של מסייאן. ב 7113-7111ובשנים  ,פריסללימודים בקונסרבטוריון של 

( וטסייה Michaël Levinasייסד, יחד עם לווינאס ) 7112-. ב7111-7113רומא" ושהה בווילה מדיצ'י בשנים 

(Roger Tessier את ,)Groupe de l’itineraire – ם ומבצעים שהביעו עניין אנסבל למוסיקה חדשה.בקבוצה חברו מלחיני

נחשבה הקבוצה  11-וה 11-בדרכים חדשות לשילוב קומפוזיטורי של אמצעים אלקטרוניים עם כלי נגינה מסורתיים. בשנות ה

לאנסמבל המוביל בצרפת בתחום המוסיקה החדשה. מיריי הלחין כמה מיצירותיו המשמעותיות לאנסמבל זה, וכן השתתף בו 

כלי, וניגן ב(. הוא נודע כווירטואוז בנגינה מוקדם סינתיסייזרמעין , ondes martenotמארטנו ) ואונדכנגן מקלדות אלקטרוניות 

( Trois petites liturgies) שלוש ליטורגיות קטנות( וTurangalîla Symphonie) טוראנגאלילהכסולן ביצירות רבות, וביניהן 

 מאת מסייאן.

, ופיתח מכשיר המאגד תכנות IRCAM-חשב בקונסרבטוריון של פריס ובלימד קומפוזיציה בעזרת מ 7111-7111בשנים 

-עבר לארצות הברית ושימש פרופסור לקומפוזיציה באוניברסיטת קולומביה בניו 7111-ב המשמשות להלחנה בעזרת מחשב.

 יורק.

, ואשר, 11-ת המיריי שייך לדור מלחינים בצרפת, שהתנער משיטת ההלחנה הסריאלית שהייתה דומיננטית עד אמצע שנו

בהשראת עיסוקו של מסייאן בצבע ובהדהוד הצליל, הציב את חקר האקוסטיקה והתפיסה של הצליל כנקודת מוצא לאסתטיקה 

מוסיקלית חדשה, הידועה כיום כ"מוסיקה ספקטראלית". במוקדה עומד הרעיון של שימוש בכל ספקטרום הצלילים העיליים 

טכנולוגיים שונים )מכשירים אנלוגיים ומחשב( הגדירו מלחיני האסכולה את הצלילים לטיפול המלחין. בעזרת אמצעים חומר כ

ברזולוציה גדולה ועשו בהם מניפולציות. כך נפתחו לפניהם אפשרויות ליצירתם של שילובים הרמוניים חדשים היוצרים 

רית של הצלילים בתוך המרקם משטחים של צבעי צליל מורכבים. השימוש שעשו בצלילים מיקרוטונאליים אפשר תנועה מזע

 ההרמוני, ויצר תחושה של סטטיות.

 

 

 (sourire un et d’adieu, Cloches( )7113) פעמוני פרידה, וחיוך טריסטן מיריי: 

לזכרו של אוליביה מסייאן, בהזמנת הרדיו  7113-( חוברה בCloches d’adieu, et un sourire) פעמוני פרידה, וחיוךהיצירה 

 פעמוני) Cloches d’angoisse et larmes d’adieu(. היא מתכתבת עם הפרלוד לפסנתר Deutschlandfunk) גרמני -הכלל

. היא שואלת ממנו רעיונות למהלך היצירה )קלאסטרים, נקודת עוגב, , מאת מסייאן7131(, משנת פרידה ודמעות חרדה

 פעמוני פרידה, וחיוךלילים האחרונים בו. היצירה אחידות ריתמית, ונגינת אקורד וארפג' לאחריו(, ומשתמשת בשלושת הצ

מאופיינת בקלאסטרים )אשכולות צלילים(, המתפצלים מפעם לפעם לאקורדים ולצלילים המנוגנים בסדר עוקב ובמנעדים 

מון שונים, ויוצרים תחושה של הדהוד. ברגעים שונים לאורך היצירה מנוגן גובה צליל יחיד ברצף, כעין נקודת עוגב המדמה פע

 נובע משימוש לסירוגין בערכים אלו ומשינויים במפעם. –האצה או האטה  –שינוי  ם קבועים.ייחיד. הערכים הריתמי

נעשים בצורה הדרגתית, בעזרת  הצלילים המרכיבים את האקורדים חוזרים ומופיעים במנעדים שונים, והשינויים שלהם

שמירה על מרווחים דומים. כך נשמר אופיים של האקורדים לאורך צלילים קרובים המצטרפים לצלילים שנשארים, תוך כדי 

היצירה. צליל נקודת העוגב משתנה פעמיים בלבד במהלך היצירה. כל נקודת עוגב מתמידה עד להופעת נקודת העוגב הבאה. 

ופיע קטע קצר, ביצירה שזורים רצפי צלילים דמויי ארפג'י מהירים, והם תורמים לתחושת האצה. קצת אחרי אמצע היצירה מ

 מלודיות בעלייה ובירידה. –שונה באופיו משאר היצירה. מנוגנים בו מספר אקורדים ברצף, וביניהם 
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יאן, הביא מיריי את פעמוניו הוא ליצירה: "בין ההדים לאשכולות האקורדים ניסיתי יבמחווה המהדהדת את "פעמוניו" של מס

צחון הרוח על יסמל את נוא מה –ומדוע 'חיוך'?  ופיעים ברבות מיצירותיי."לשלב ]...[ כמה אתוסים של צלילי פעמונים אשר מ

 ., רמז לאמונתו הרוחנית של מסייאןעל מותו של המלחין האבלעל אף החיים, 

 )מישל מאייר(

 

 

 

 

 (Johann Sebastian Bachיוהן סבסטיאן באך )

(, 7171עד  7111-ויימאר )ברציפות מ –חייו השונות . בתחנות 7111-ונפטר בלייפציג ב 7111-( בEisenachנולד באייזנאך )

 –מקלדת, כמורה, כמנצח, כמנהל מוסיקלי, וכמובן -פעל כנגן עוגב וכלי –( 7111-7132( ולייפציג )Köthen ,7132-7171קתן )

כולם מאמינים  כמלחין, והיה לאחד מגדולי היוצרים. המלחין מאוריסיו קאגל אמר כי "לא כל המלחינים מאמינים באלוהים, אבל

כתב ארנולד שנברג: "לדעתי, עושר הרמוני נוצר לא בכך שעוברים דרך סולמות רבים, אלא  תורת ההרמוניהבבאך". בספרו 

על ידי שכותבים בעושר גדול ככל האפשר של דרגות. במובן זה, כוראל של באך עשיר מבחינה הרמונית יותר מרוב 

 הקומפוזיציות המודרניות."

 

 

 131בסי במול מז'ור, רי"ב  ,1פרטיטה מס'   אן באך:יוהן סבסטי

. 71-היא הראשונה בקובץ בן שש סוויטות לצ'מבלו שבאך חיבר במחצית השנייה של שנות העשרים של המאה ה פרטיטהה

. 171-173, רי"ב סוויטות צרפתיות, ושש 177-111, רי"ב סוויטות אנגליותמקלדת: שש -קדמו לו קובצי סוויטות אחרים לכלי

 )כלומר, תרגול מקלדת(. Clavierübung Iקובץ הפרטיטות ראה אור תחת הכותרת 

 אלה פרקי הפרטיטה:

 ( פרלודPrelude) 

 ( אלמנדAllemande) 

 ( קוראנטCourante) 

 ( סרבאנדSarabande) 

 מנואט I (Menuet I) 

 מנואט II (Menuet II) 

 ( ג'יגGigue) 

)יובל שקד(
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מהטה, -ינות את לימודי התואר השני בפסנתר בבית הספר הגבוה למוסיקה ע"ש בוכמןסיימה בהצטי שירה לגמןהפסנתרנית 

אינגלנד קונסרבטורי, בוסטון, ארה"ב, -בכיתתה של נטשה טדסון. את לימודיה לתואר אמן המשיכה בניו אביב,-אוניברסיטת תל

ביניהם מאריי פראחיה, בוריס ובהדרכת אלכסנדר קורסנטיה. במהלך לימודיה השתלמה בכיתות אמן של אמנים בולטים, 

 .ברמן ופנינה זלצמן

מהבארוק עד משתרע ארה"ב. הרפרטואר שלה בצרפת ובבגרמניה, ,וכן כסולנית בישראללעתים קרובות שירה מופיעה 

ניגנה תחת שרביטם של אילן  לתשבחות בעיתונות.זכו ו "קול המוסיקה"מוסיקה חדשה. הופעותיה הועברו בשידור חי בל

או, אמנות פלסטית, אמנות ידאמנות ו –משתפת פעולה עם אמנים בתחומי אמנות מגוונים . היא ג'ולט נאג' ועומר ולברוולקוב, 

 ה.מוסיקה נובבקבוצת  הקול, ואפילו עיצוב אופנה. שירה לגמן חבר

 

 

 

 הקונצרט הבא בסדרה:

 אודיטוריום מוזיאון הכט, 71:71, 3172באפריל  37יום ראשון, 

 דן הישראליתרביעיית היי

 כינורות; דניאל תנחלסון, ויולה; שירה מני, צ'לו –ה סימנובסקי נאייל קלס, סבטל

 (7111)"דיסונאנסית"( ) 111, בדו מז'ור, ק' 11קשת מס' -רביעיית כלי וולפגנג אמדיאוס מוצרט:

 (7112בפה מז'ור ) קשת-רביעיית כלי  מוריס ראוול:

 הכניסה חפשית

 

 

 ע על קונצרטים, הרצאות ואירועים אחרים בהפקת החוג למוסיקה באוניברסיטת חיפה.אני מעוניין לקבל מיד

 שם: _____________________________________

 

 כתובת דוא"ל: _______________________________


