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 מבוא .1

  

החל בהתייחסות מוסיקלית לאווירה הכללית , מוסיקה פנים רבות- למארג הייחודי של יחסי טקסט"

בין מוטיבים ספרותיים יצירת הקבלה ,  המשקל הפואטידיאלוג עםדרך התחקות או , שבטקסט

בריתמוס , ל המלודיבמוטיבים ובפרופי, בהרמוניה, שימוש ברעיון בצורהכלה בומוסיקליים ו

  ).2003, איבצן" (ובצורות ליווי

  

  .לו בשישה משיריה של לאה גולדברגבעבודה זו אעמוד על הקשרים הל

") סתיו"ו" זמר", "בארץ סין", "שיר ההפלגה"( ארגוב סשה אשר הולחנו בידי ארבעה מתוכם

  ").האדם צריך לחיות"ו" הילדה שרה לנחל("ושניים להם נעשה ניסיון לכתוב לחן מקורי 

  

, לרבות ניתוח פונטי, בחלק הראשון של העבודה אציג ניתוח מפורט של השירים אותם הלחנתי

בטא על מנת ל, ניתוח טקסטואלי וכן עקרונות ההלחנה והאמצעים המוסיקליים בהם עשיתי שימוש

  .המצלולי והתוכני שבכל אחד מהשירים, ייחודו המבניאת 

  .לפי סדר הופעתם בחיבור זה, הלחנים שכתבתי מופיעים בכרך נספח באופן נפרד

  

. אשר הולחנו בידי סשה ארגוב, בחלק השני של העבודה אציג ארבעה משיריה של לאה גולדברג

  .ןגם בשירים אלו אנסה לבדוק את הקשרים שבין הטקסט ללח

גם בלחנים בהם בחר (אציג כל שיר באופן מלא וכפי שנכתב במקור על ידי לאה גולדברג , ראשית

  ).המלחין להשמיט חלקים מהשיר או  לשנות מילים

לפי פרשנותי ובחלק מן , ומשמעויותיו) אם ישנה(חריזה , לאחר מכן אתייחס למבנה הטקסט

לרבות סיכומי הקורס אשר במסגרתו , )רפיהראה ביבליוג(השירים תוך היעזרות במקורות נוספים 

  .נכתבה עבודה זו

שאעמוד על הקשרים שבין תוך , לבסוף אתייחס להלחנתו של ארגוב בכל אחד מן ארבעת השירים

ים שדרכם ביטא המלחין את פרשנותו הרגשית לטקסט וכן האמצעים המוסיקלי, הטקסט ללחן

   .המצלולי והתוכני, ייחודם המבני,  השיריםהתחשבותו או חוסר התחשבותו במבנים הפואטיים של

  .לפי סדר הופעתם בחיבור זה, גם לחניו של סשה ארגוב מופיעים בכרך נספח באופן נפרד
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 הלחנת שירי לאה גולדברג .2

 

 הילדה שרה לנחל .2.1

  

שני השירים האלו הם ". הנחל שר לאבן"יחד עם השיר , 1945 -ב" לוח הארץ"השיר פורסם ב

" על הפריחה ",גולדברגלאה המופיע בספר שיריה של , "משירי הנחל"ירים חלק ממחזור הש

" הילדה שרה לנחל"ו, הינו השיר הראשון במחזור השירים" הנחל שר לאבן). "1948משנת (

  .מופיע כשיר רביעי במחזור

  

 במובן 40-כספר שירים המסכם את שנות ה, נמנה ביצירתה של לאה גולדברג" על הפריחה"

בין היתר , אחר מלחמת העולם השנייה ולאחר שעסקה גולדברג בכתיבה על עברהל, היצירתי

" שיר בכפרים"ספרי השירים  כתבה את 1944עד (כדרך עקיפה שלא לכתוב על המלחמה 

  ").מביתי הישן"ו

  

מקהלת : "ח במוטו קצרופות" על הפריחה"מופיע בתחילת הספר " משירי הנחל"מחזור השירים 

ואף (אפשר , לאחר שתמו שנות המלחמה, שכעת משמעות הדבר .)"ורלןפול ו( קולות קטנים

בקולות , ולעשות זאת במקהלה, לחזור ולכוונן את כלי הדיבור והשיר, להנמיך את הטון) צריך

העולה על פני קולות ,   במלחמהרלעומת קולו האחד של הדיקטאטו(תוך שוויון ביניהם , קטנים

  ).האחרים ומשתלט על סדרי היום

  

דרך שימוש ביישויות , "משירי הנחל"קהלת הקולות הקטנים באה לידי ביטוי במחזור השירים מ

.. ילדה ועוד, עץ, אבן, נחל: שתודעת הקורא רגילה אליהן, לא גרנדיוזיות אלא יומיומיות ופשוטות

הפואטיקה . בדרך כתיבתה המתוכננת והמובנית, אך לאה גולדברג יוצרת מאלו צירופים מופלאים

ובוודאי שאינה ,  אינה פשוטה כלל וכלל–גלויה ופשוטה , למרות שנראית לכאורה שקופה, שלה

  ".הילדה שרה לנחל"בהמשך ניתן יהיה לראות זאת באופן מובהק בשיר . שקופה
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  :יתוח פונטינ

תינתן להם התייחסות בהמשך סעיף  היבטים אשר -  נוסף למבנה הסימטרי והחריזה המסורגת

 וחלקם וק הקשרים בין מיליםחלקם משמשים לחיזאשר , מצלולים משמעותיים בשיר ישנם ,זה

  :משים להבלטת הניגודיות ביניהןמש

  

פָּנַי 'קשה ובולטת מאוד על רקע ' קוֹרֵעַ ' המילה  •

 ).מסמלים עדינות ותֹם(בשורה הראשונה  'הַקְּטַנִּים

, )מייצגת עדינות(' ינַיעֵ 'שבה חוזרת מיד במילה ' ע- ה

הניגודיות הזו  ('עַ קוֹרֵ 'עומדת בניגוד לקושי שבמילה וזו 

בבית , חוזרת שוב בשורה האחרונה של השיר

  ).השלישי

 הרבה יותר -  'אקָרָ 'לעומת זאת בבית השני המילה 

  .כחלק מפיתויו של הנחל, עדינה ורכה

, 'הַרְחֵק', 'קוֹרֵעַ ', 'זֶּרֶם'מצלול החוזר במילים : 'ר •

 .ומדגיש אותן מעצם חזרתו', אֳרָנַי' - וְ  'אֳרָנִים', 'חֹרְשַׁת'

בבית השני  .חוזרת גם בשני הבתים הבאים' ר- ה

' זֶּרֶם'לעומת , סדר אותיות שונה(' זֶמֶר': במילים

  .'<חֲרֵי', 'קָרָא', 'רִנֵּן, ')בתחילת הבית הראשון

 מקומות - 'קוֹרֵעַ ', '<כְזָר', 'רַכָּה': ובבית השלישי במילים

היוצרים ניגודים , אסטרטגיים מאוד בבית השלישי

  .ומדגישים את המילים האלו ואת משמעותן

 אִוְשַׁת(ת רשרוש עלים ברוח תחוש 'ש-היוצר דרך השימוש ב, מצלול חוזר: שַׁתאִוְ -  וְ שַׁתחֹרְ  •

 ).אֳרָנַים

 בולט דווקא משום -' il'השימוש במצלול ,  בין שתי המיליםנוסף לחריזה המסורגת: לִילצְּ - וְ גִּיל •

 .ומכאן ייחודו,  דומה לשום מצלול אחר בשירשאינו

', il'-וה' ר-  הת שהמצלול לכשעצמו אינו בולט כמומרול: 'חֲרֵי&', 'לָיואֵ ', 'אקָרָ ': בבית השני •

 .הןיניבתנועה  בו מבליט את המילים ויוצר השימוש הרצוף

 בשתי מילים מנוגדות' כ-שימוש בישנו , שהוזכרה קודם לכן' ר-נוסף ל: זָרכְ <-ה וְ כָּ רַ  •

כתיבת מטבע אופן (' הכָּ רַ  '- מביניהן ישנו דגש דווקא במילה העדינהכאשר , במשמעותן

 .'זָרכְ <' במילה מודגשת פחותוחסרה '  לעומת כ,)המילה

  

  ?ם אֶת פָּנַי הַקְּטַנִּיםרֶ לְ�ן יִשָּׂא הַזֶּ 

  ?ינַיעֵ  אֶת עַ רֵ לָמָּה הוּא קוֹ

  ,נִיםרָ  אֳ שַׁתרְ חֵק בְּחֹרְ בֵּיתִי הַ 

  .נַירָ  אֳ שַׁתעֲצוּבָה אִוְ 

  

  ,גִּיל-רנִי הַנַּחַל בְּזֶמֶ פִּתַּ 

  , בִּשְׁמִיארָ נֵּן וְקָ רִ 

  ,לִילי הַצְּ רֵ חֲ �לָיו אֵ הָלַכְתִּי 

  .נָטַשְׁתִּי אֶת בֵּית אִמִּי

  

  ,ה בְּשָׁנִיםכָּ רַ , וַאֲנִי יְחִידָה לָהּ

  – לְפָנַי רזָ כְ וְנַחַל 0

  ?לְ�ן הוּא נוֹשֵׂא אֶת פָּנַי הַקְּטַנִּים

  ?ינַיעֵ ת  אֶ עַ רֵ לָמָּה הוּא קוֹ
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, יתן לראות שימוש במילים קצרותבשלוש השורות הראשונות נ: הערה כללית לבית השני •

עניין זה מכתיב במידה מסוימת את אופי . בקריאתן תנועה בערכים ריתמיים קצריםהיוצרות 

: מעולם המוסיקה והשירהים שימוש במילישנו , נוסף לכך. ההלחנה של הטקסט בשורות אלו

 .צְּלִיל-זֶמֶר וְ 

  

  

  :חריזהמבנה ו

נטייתה למבנים ברורים , ניתן לראות כי השיר מייצג את מאפייני כתיבתה של לאה גולדברג

המורכבים באופן סימטרי מארבע שורות , השיר בנוי משלושה בתים.  וסגורים וכן שימוש בחריזה

  :בחריזה מסורגת, בכל בית

 ב-א- ב-א: בית ראשון •

 ד-ג-ד-ג: בית שני •

 ב- א-ב- א: בית שלישי •

  

  ?נִּיםלְ�ן יִשָּׂא הַזֶּרֶם אֶת פָּנַי הַקְּטַ 

  ?נַילָמָּה הוּא קוֹרֵעַ אֶת עֵי

  ,נִיםבֵּיתִי הַרְחֵק בְּחֹרְשַׁת אֳרָ 

  .נַיעֲצוּבָה אִוְשַׁת אֳרָ 

  

  ,גִּיל-פִּתַּנִי הַנַּחַל בְּזֶמֶר

  ,מִירִנֵּן וְקָרָא בִּשְׁ 

  ,לִילהָלַכְתִּי אֵלָיו 0חֲרֵי הַצְּ 

  .מִּינָטַשְׁתִּי אֶת בֵּית אִ 

  

  ,נִיםרַכָּה בְּשָׁ , וַאֲנִי יְחִידָה לָהּ

  – נַיוְנַחַל 0כְזָר לְפָ 

  ?נִּיםלְ�ן הוּא נוֹשֵׂא אֶת פָּנַי הַקְּטַ 

  ?נַילָמָּה הוּא קוֹרֵעַ אֶת עֵי

  

  א   

  ב   

  

  

  

     ג   

   ד  

  

  

  

  א   

  ב   

  

  

  

  

  

מבנה החריזה אף מעיד על מבנה סגור תלת חלקי 

)1A-B-A( , כאשר שתי השורות הראשונות בבית

שתי השורות הראשון חוזרות בשינוי נוסח קל ב

  .האחרונות בבית האחרון

 בבית -"לאן הוא נושא"השינוי מתרחש במשפט (

  ). בבית הראשון-"לאן ישא הזרם"לעומת , האחרון
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  :טקסטואליתוח ני

. חותכהתפ גם נימה מסורגת של תמימות לצדאפשר לראות , לצד החריזה המסורגת שהוזכרה

  .שאינו ילדי, מבט נוסף פיתוי ומחביא אך םתמי לכאורה מבט שהוא

  :במעברים חדים משורה לשורה, שני הרבדים הללו בולטים במיוחד בבית הראשון והאחרון

  

  :בית ראשון

  כבר בשורה. המאפיינת פן ילדי, לכאורהתמימה שאלה  ת נימ– ?רֶם אֶת פָּנַי הַקְּטַנִּיםלְ�ן יִשָּׂא הַזֶּ 

  מבינה אך הילדה עדיין אינה, )'הזרםא יש'(ישנה תנועה  הראשונה                                             

  .אלהומכאן נימת הש את הסיטואציה                                         

 . במהלכוכןתהליך ו בתחילת, שאלה ששואל גם היוצר  – לְ!ן יִשָּׂא הַזֶּרֶם                

  שלותהליך  פתאומית של רצף ילדות הפסקה המתאר, משפט קשה         – ?לָמָּה הוּא קוֹרֵעַ אֶת עֵינַי

  .הקודמת בשורה תמימה נימה  לאותהםלייחס שלא ניתן ,התבגרות                                            

  חותכהתפ שאין בה ה,בנימה תמימהזאת שוב  לפרש ניתן      – בֵּיתִי הַרְחֵק בְּחֹרְשַׁת אֳרָנִים

  .השנייה שבשורה                                        

  ,נימה קשה יותרירה אותנו להעצבות במידה מסוימת מחז                – עֲצוּבָה אִוְשַׁת אֳרָנַי

  .באופן מעט מרוכך יותר אך ,השנייה לשורה בדומה                                        

  

  :בית שלישי

  .באופן כמעט סיפורי, תמימה לכאורההנימה שוב חוזרת ה     – רַכָּה בְּשָׁנִים, חִידָה לָהּוַאֲנִי יְ 

  לנוכח חותכהתפ  בו תמימות אלאשאין,  קשה נוסףטמשפ                  – וְנַחַל .כְזָר לְפָנַי

  .המוקדמת ההתבגרות                                           

   על למרות שבהמשך אפרט כיצד חזרה, לכאורה עוד משפט תמים– ?לְ�ן הוּא נוֹשֵׂא אֶת פָּנַי הַקְּטַנִּים

  .ח יותרכ ומפוית הראשון גורמת לקריאתו באופן שונהמהב המשפט                                           

  , קשהגם כאן מדובר במשפט, בבית הראשוןבדומה לשורה השנייה         – ?לָמָּה הוּא קוֹרֵעַ אֶת עֵינַי

  . יותר את משמעותו אףהחזרה על המשפט מדגישה עצם אך                                       

  

  :בית שני

  .אך במבנה שונה,  הרבדים שהוזכרום בבית השני בשניניתן להבחין ג

בשורה חות הפתאומית מתרחשת ככאשר ההתפ, לכאורה תמימותשלוש השורות הראשונות 

 תהליך מוקדם של ותתרחשכולה להתפרש כהנטישת בית האם י .נָטַשְׁתִּי אֶת בֵּית אִמִּי :הרביעית
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עזיבת בית ההורים וקטיעת , כה ומעבר מכילה בתוכה מידע על תהליכי חניהנטישה. התבגרות

  ."רַכָּה בְּשָׁנִים"מאחר והילדה עודנה , מדובר בהתבגרות מוקדמת. הקשר עמם

  

 התמים - שיקוף שני הרבדיםלמטרת, כפי שנעשה בהלחנת השיר(בקריאה חוזרת של הבית 

שורה תוך זיקה למאלא ,  באותו אופןהראשונות לא תקראנהת שלוש השורואפשר ש, )חכוהמפו

  .הרביעית

  

   החסר דרך הבטחה של דברהתואקורא בשמה של הילדה ומפתה הנחל        ,גִּיל-פִּתַּנִי הַנַּחַל בְּזֶמֶר

  את ההיפך הפיתוי מייצג .)הרחק בחורשת אורנים שביתהמשום חסר  (לה                                  

  :הולכת אחריו  היאלכןושל חייה              רִנֵּן וְקָרָא בִּשְׁמִי

  

  שכן היא זו,  הצליל הוא הגורם המפתה ומשמש מטונימיה לשירה– כְתִּי אֵלָיו .חֲרֵי הַצְּלִילהָלַ 

  .המשוררת שמפתה את                                   

  .)הסבר הבית השני - בתחילת הסעיף הנוכחי הסבר (– נָטַשְׁתִּי אֶת בֵּית אִמִּי

  

זהו נושא המקבל התייחסות בכל . מחיר ההתמסרות לאמנות: פואטי-יבט ארסהבשיר ישנו  •

וארת כילדה מאחר והיא היא מת. הילדה שרה לנחלאותו וכאן זהו הנושא , מישורי האמנויות

חות פתאומית לנוכח תהליך ההתבגרות כבמעטפת של תמימות ורכות לצד התפ, מפותה ככזו

 .המוקדם

 

נקראות מטבע , המהוות חזרה על שתי השורות הראשונות, שתי השורות האחרונות בשיר •

 .שונה בהשוואה לקריאתן בתחילת השירהדברים באופן 

, חותכגם הקורא עובר תהליך מסוים של התפ, במקביל לתהליך ההתבגרות המתואר בטקסט

 קריאתו אינה תמימה –  ולאחר שכל השיר מגולל לפניוכך שבהגיעו לשתי השורות האחרונות

קיים רובד ומשמעות נוספים לשורות  יש בה ההבנה כיכבר אלא , כמו בתחילת השיר' ונקייה'

  .האלו

  

ללא התחלה , שתי השורות הסוגרות את השיר בנימת שאלה מתארות הימצאות בתוך תהליך •

 את מימד אלמנט מרחבי המייצג, הנחל הזורם משמש אלמנט של תנועה בתהליך. או סוף

ומתבגרת , בתהליך, קורע את עיניה והיא נסחפת בזרם, דההנחל נושא את פני היל. הזמן

 .במהלכו
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 : בהם נעשה שימושעקרונות הלחנה

, למרות האמירה כי השיר קשה להלחנה בעקבות הדחיסות המילולית והמעברים החדים שבו

ין התמימות לתהליך  לפתח את הקונפליקט הנוצר במאפשריםאשר במונחים מוסיקליים לא 

תוך שימת דגש על הקונפליקט , את השירלהלחין ניסיון בכל זאת נעשה  ,חות הקשהכההתפ

  :דרך מספר היבטים, האמור

  

  :תזמור

) יו מנוגן בעליה'למעט אזור מסוים בו הארפג(יו בירידה ' ניגון קבוע של אקורדים בארפג– נבל •

 . כביטוי לנחל הזורם–

גוון צליל הדומה לו ובכך יוצר ובעל ,  בתפקיד ליווי מעט מגוון יותר לעומת הנבל– פסנתר •

 .מהמתואר בטקסטללא גוונים אחרים השונים , תמונה של נחל

  : כדלקמן,      דמות הילדה באה לידי ביטוי בשלושה קולות

כאשר במקומות אסטרטגיים , Cantabile- בששר את הטקסט במלואו" ילדי" קול – סופרן •

 .נלווים לו קולות נוספים

בשורות בהן ישנה נימה , Sonore-המופיע בטקסט ב" בוגר" קול – סופרן קולורטורה- מצו •

 .של קול הסופרן" התמימה"ובמקביל לנימה , חת יותרכמפו

, חת יותרכהמופיע גם הוא בשורות בהן הנימה מפו" מבוגר" קול – אלטו דרמטי- קונטרה •

 באופן מת הצער להכרח בהתבגרות טרם זמנהאפשר לייחס את ני (Dolenteובסגנון 

 ).אומיפת

  

 לעומת תהליך שלושת הקולות בשיר מייצגים את דו המשמעות והקונפליקט שבין תמימות

בבית . שלישיומדגישים את המעברים החדים בין השורות בבית הראשון ובבית ה חותכההתפ

אך בהתאמה למבנה של שלוש שורות , לקונפליקט כביטויהשני ישנו שימוש דומה בשלושה קולות 

  .בהרמוניה שונה, וכן חזרה על הבית כולו פעם נוספת, רביעיתאשונות ושורה ר

  

ביצירה נפרסת על פני המנעד המלא של קול הסופרן וכן חורגת ממנו " העיקרית"מאחר והמלודיה 

של המלודיה באמצעות שני הקולות  נעשתה השלמה, )מדו אמצעי עד פה קטן(בקצהו התחתון 

תיבות . יננטית והחלשת יתר הקולותהמלודיה הדומהגברת  (מיקהאדינה בתוך הדגשת, הנוספים

  1.) בקול התחתון15-14תיבות ,  בקול אמצעי13-  ו12, 10

                                                
בסולם ( קווינטה למעלה פתרון נוסף לחריגת המלודיה ממנעד הסופרן יכול היה לבוא לידי ביטוי בטרנספוזיציה של היצירה 1

אך מהלך כזה יוצר חריגה חדשה בגבול המנעד העליון בסופרן ומכיוון שאין אפשרות להרחיב את המנעד מקצהו , )ור'סול מז

  . נבחר הפתרון הנוכחי, העליון
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  :הרמוניה לעומת מלודיה

  .התמים לכאורה, הקו המלודי פשוט ובכך מייצג את הרובד החיצוני בטקסט

רדים עשה שימוש באקו בעלת מודולציות וכן אזורים בהם נ,ההרמוניה מורכבת יותרלעומתו 

את , מי כל אלו מייצגים את הרובד הפני– שמטשטשים את הכיווניות ההרמונית, מוקטנים בלבד

זרימה ב, )בנבל(כאשר ברקע הדברים אפשר לשמוע את הנחל , ותכחתהליך ההתבגרות וההתפ

  ).משקלאלא בהתאם ל(קבועה ולא משתנה 

  

  :הטקסטמבנה  לפי הסבר :מודולציותמהלכים הרמוניים ו

 :וןבית ראש

תוך ערעור הטוניקה , )הכפי שהתמימות בטקסט היא רק לכאור(קדנצה פשוטה לכאורה  •

 .)9תיבה  (ושימוש בדומיננטה תשעיונית) 8תיבה  ('זֶּרֶם'במילה  V7/IVבאמצעות 

 IVm � N6 � V: שורה שנייה •

צבע אקורד מעניין מאחר , VII/V-דומה לשורה הראשונה אך מסתיימת ב: שורה שלישית •

 .טריטון מצליל הטוניקה בסולם/ בקוורטה מוגדלתומדובר

 .)15תיבה  ( ערעור נוסף של הסולם ומעבר לדו מינור– Im7-לקדנצה : שורה רביעית •

  

 :בית שני

 2 .)19תיבה  (ור המקביל'אך המהלך מתחיל במזהמרכז הטונאלי שמצפים לו הוא דו מינור  •

הטונאליות המתבקשת היא דו כאשר , בשורה השנייה ישנו ביסוס מחדש לעבר הצליל דו •

 .)22-21תיבות  (עד סוף הבית, ור'ר אך מתרחש מעבר בחזרה לדו מזמינו

ור ודו ' מתבססת הטונאליות של דו מינור כניגוד למי במול מז-כאשר הבית השני חוזר שנית  •

 מייצג קריאה שנייה של הטקסט – )27תיבה  (ור בפעם הראשונה באותן שורות בטקסט'מז

 .חתכבנימה מפו

  

  :בית שלישי

 .)36תיבה  (IVm-דומה לשורה הראשונה בבית הראשון אך מסתיימת ב: שורה ראשונה •

עד סי רדים מוקטנים עולים אקושישה של כרומאטי רצף : )"וְנַחַל $כְזָר לְפָנַי"( שורה שנייה •

 נועד להמחיש מעין הצפה כלפי מעלה של – )37תיבה  (ור' המחזיר לטוניקה בדו מז–מוקטן 

                                                
2

מעט נעשה ניסיון בשלוש השורות הראשונות לשוות לטקסט אווירה שמחה ואף ,  בפעם הראשונה בה מופיע הבית השני

בשני המקרים הטקסט והלחן מסתירים את העובדה כי . מאת שוברט" Der Erlkönig"-בדומה לתפקיד שר היער ב, ריקודית

  .ישנו רובד נוסף אפל יותר מתחת לפני השטח
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לצד זאת גם כאן  . וזעקה)יו בעלייה'בנקודה זו בלבד הנבל משנה כיוון לארפג" (נחל אכזר"

 .בסופרןפשוט מלודי אמצעות קו ב, רובד התמים לכאורהמופיע ה

 .אותו מהלך כמו בשורה הראשונה: שורה שלישית •

 .)43תיבה  (דרגה ראשונה מינוריתקדנצה המסתיימת ב: שורה רביעית •

  

  :משקל ומקצב

 .כפי שקורה בטקסט, מייצגים תהליך והתפתחותגם ) 4/4-ל 6/8- ל4/4- מ(נויי המשקל שי •

בדומה לזה הקיים במעברים החדים , שינויי המשקל יכולים לסמל גם חוסר יציבות באופן כללי •

 .משורה לשורה בבתים הראשון והשלישי

 הבחירה חלוקת השורות בטקסט מכתיבה חלוקה זוגית ומכאן:  בבית השני6/8- מעבר ל •

וזו ) 3/8(לעומת זאת המקצב בליווי הפסנתר נותן תחושה של משקל משולש . 6/8במשקל 

 . בתחילת השיר וכן בסופו4/4- מרחיקה אף יותר ממשקל ה

, בשלוש השורות הראשונות ניתן לראות שימוש במילים קצרות: כפי שהוזכר בניתוח הפונטי •

 .תומכאן השימוש בערכים ריתמיים קצרים של שמיניו

  

  :אילוסטרציה של הטקסט באמצעות הלחן

 הרחבת המנעד בפעם הראשונה עד לדו - "הַרְחֵק"במילה , שורה שלישית בבית הראשון •

 .)12תיבה  (כפי שהיא מופיעה בטקסט, ההתרחקותעל מנת להדגיש את , ראשון

כנחל ,  חזרה על המלודיה בנבל ובפסנתר יחד- "בִּשְׁמִי"במילה , שורה שנייה בבית השני •

 ).30- וְ 22תיבות (הקורא בשמה של הילדה 

שימוש בסקוונצות  - "הָלַכְתִּי אֵלָיו �חֲרֵי"במילים , )בפעם הראשונה (שורה שלישית בבית השני •

 ).24-22תיבות  ("אחרי הצליל.." כמעין הליכה)מי, רה, דו( בעלייה היוצרות צעדי סקונדה

בנבל ובפסנתר של הטקסט  הדגשת המלודיה - "הַצְּלִיל"במילה , שורה שלישית בבית השני •

 .דרך תנועה מקבילה בטרצות ובכך מתן דגש לצליל המוסיקלי במקביל לזה הטקסטואלי, יחד

  

  :בטקסטתהליך ההתבגרות שושימוש באמצעים שונים לצורך הדגשת הקונפליקט 

בתיבות שימוש בחיקוי בין הקולות למעט ( מקצב הקולות משותף -כתיבה קולית הומופונית  •

 .אך ברבדים שונים בתהליך הטקסטואלי, כי מדובר באותו אדם מדגיש -) 41-39

 –תנועה מקבילה במרווחים זכים ואף באוניסונו  מרבית הזמן ב–הקולות  בין הרמוניתתנועה  •

על מנת ליצור תחושה חלולה וריקנית עד כמה שניתן בשורות בטקסט בהן מופיעים שלושת 

 .תהקולו



 11

 :"תִּי אֶת בֵּית אִמִּינָטַשְׁ "בשורה  •

o ה בתום השורה שלפניה באמצעות פרמט שורה זוהדגשת. 

o  על מנת להדגיש את ,  שימוש בשתק בכלים- )והבית השני חוזר מאחר(בפעם הראשונה

 .מערך הקולותהטקסט ב

o  ויצירת שיא ) דרך פה שני( קפיצה בקול הסופרן מרה ראשון ללה שני - בפעם השנייה

  ".יאִמִּ "מלודי במילה 

המלודיה מתחילה באופן דומה לשתי השורות הראשונות : שתי השורות האחרונות בשיר •

וכן ,  כדרך נוספת להדגיש שמדובר בקריאה שונה של השורות הללו- אך משתנה , בשיר

 .כך שלא ניתן לחזור לנקודת ההתחלה, שנוצר תהליך לאורך השיר

ור למינור דרך צליל הטרצה 'ת בין מזפירוק אקורד תוך התחלפו: 44-43תפקיד הנבל בתיבות  •

 .המשמעות שבמהות הטקסט-  ניסיון נוסף להמחיש את דו–

 התבגרות המחשת תהליך - בהתאם לדחיסות המילולית  -") 2:25(דחיסות משך השיר  •

 . מן הצפויהקורה במפתיע ומוקדם

  

  סיכום

 היא להוסיף מימד שכוונת הלחן )ולשמוע(ראות ניתן ל, קרונות ההלחנה בשירעסעיף כמפורט ב

התמים הטקסטואלי החיצוני ולא רק את הרובד זהו לחן המדגיש . השוניםלטקסט על רבדיו 

רות המוקדם המתואר שבתהליך ההתבג, חכ והמפו הקשה,הרובד הפנימיאלא גם את , לכאורה

  .בטקסט

ודולציות מ, שילוב מלודיות פשוטות עם הרמוניות מורכבות יותר,  והקולות תזמור הכליםבאמצעות

 תרמו  כל אלו ועוד–ור למינור בתפקיד הנבל בסיום השיר 'התחלפות בין מזו, שינויי משקלו

חריזה המסורגת ובמצלולים ב, תוך התחשבות במבנה השיר, להדגשת הקונפליקט הטקסטואלי

  .השונים
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  האדם צריך לחיות .2.2

  

 3“אופק”נשלח לכתב העת אשר , "על האבנים"במחזור השירים ' זהו שיר ג" האדם צריך לחיות"

אין ,  מעבר לזאת.ל"זמן קצר לפני מותה ופורסם בכתב העת בקיץ תש לאה גולדברג ידי- על

  .פרטים על נסיבות כתיבת השיר

  

  :יתוח פונטינ

  :ישנם עיצורים בשיר המופיעים במספר מילים לאורך הטקסט ובכך מדגישים אותן

 .פָּהצְ רִ , )ה ורביעיתשורה ראשונ(רִיךְ צָ  :'צ  •

שורות (יוֹת חְ לִ , )שורות ראשונה ורביעית (ךְ  צָרִי:'ח-ו רפה' כ •

 .תחַ <, ךְ כָּ , יֶהחְ יִ , לּוֹןחַ , עָרכֹמְ , ) ראשונה ורביעית

 .דמְאֹ, )רביעית ושישית, שורות ראשונה(ם דָ  הFָ:'ד •

Fמְרָה , רִצְפָּה, עָרמְכֹ, )שורות ראשונה ורביעית(יךְ  צָרִ :'ר •

 .רֹאשִׁי, הִרְכַּנְתִּי, בֶּהָרִים, )שורות שביעית ותשיעית(

  

ישנו ניסיון דומה לזה של נתן זך לחזור על מילים במקומות , בנוסף

  :להדהד אותןכך על ידי שונים בשיר ו

  "אֶבֶן" 4,"יִחְיֶה" / "לִחְיוֹת", "הFָדָם": בעיקר המילים

  ".Fמְרָה"ו, "צָרִיךְ ": וכן המילים

  

  :יזהמבנה וחר

הינו " האדם צריך לחיות"מבנה השיר ,  של לאה גולדברגבשונה משיריה המוקדמים יותר

  .מודרניסטי וכך גם חריזתו

  .שורות בהתאמהלשש ולארבע הנחלקים באופן לא סימטרי , השיר בנוי משני בתים

  ".מְאֹד"ו" לִחְיוֹת" בין המילים , ישנה חריזה מודרניסטית אך אקראית, כאמור

 6- ו4בשורות , ")הFָדָם"(מילה דרך חזרה על אותה , זה זו אפשר לראות חריזה פשוטהלצד חרי

  .בבית הראשון

                                                
3

 .תל אביב, להגות ולביקורת, לספרות" אופק" כתב העת 
כבסיס " לִחְיוֹת"ו" הָ�דָם: "ושא חזרתן של המיליםאזכיר שוב את נ, בסעיף המפרט את עקרונות ההלחנה בשיר הנוכחי 4

 .בשונה ממספר הופעתן המקורי, לבחירתי לחזור מספר פעמים על שורות בטקסט

  

  תיוֹחְ  לִ ךְ ירִ צָ ם דָ �הָ 

  ,קוֹם שֶהוּאמָ ה יזֶ אֵ בְּ 

  ד מְאֹרעָ כֹאֲפִילוּ בְּבַיִת מְ 

  –ם דָ יוֹת הָ�חְ יךְ לִ רִ צָ 

  ,לּוֹןחַ פָּה וְ צְ רִ עִם גַּג וְ 

  ?םדָ יֶה הָ�חְ כִּי אֵיפֹה יִ 

  

  תחַ ה לִי אֶבֶן 0רָ  �מְ ךְ כָּ 

  יםרִ בֶּהָ 

  הרָ אֶבֶן אִלֶּמֶת �מְ 

  .אשִׁירֹכַּנְתִּי רְ וַאֲנִי הִ 
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  :טקסטואליניתוח 

 של לאה גולדברג הדברים הבשיריאפשר לומר כי , "הילדה שרה לנחל"בהמשך לניתוח השיר 

ם כה הדברים אינ, "האדם צריך לחיות"במקרה של השיר ,  זאתעם. כפשוטםמובאים אינם 

 מובאת הערתה –ואילו בבית הקצר , הארוך, ל האבן מובא בבית הראשוןהמונולוג ש. מסובכים

  .של הדוברת המתייחסת לדברי האבן

  

. הנוכחי' לשיר ג' ובעיקר בין שיר ב" על האבנים"אפשר לראות קשרים בין שלושת שירי המחזור 

ע כתיבת מחזור השירים בשנות  וכן על רקלכן הפירוש הטקסטואלי יובא על בסיס קשרים אלו

  .של לאה גולדברג) ואולי בשנה האחרונה לחייה(חייה האחרונות 

  

   שַׁבָּת.א

  דמֵ ה עוֹזֶּ ץ הַ עֵ הָ ם שֶ קוֹמָּ בַּ 

  ,יםמִ לְ חוֹ כְּ ינוּיִ הָ 

  דמֵ ה עוֹזֶּ ץ הַ עֵ הָ ם שֶ קוֹמָּ בַּ 

  יםשִׂ בָ  כְּ עוּרָ 

  .תרוֹחוֹים שְׁ זִּ עִ וְ 

  הזֶּ ץ הַ עֵ ה הָ ד פֹּמֵ יו עוֹשָׁ כְ עַ 

  לוּמּמִּ ת שֶ יֵ בַּ בַ וּ

  .תרוֹים נֵ קִ לְ וֹדּ

   הלכתי לבקש.ב

  :יםנִ בָ אֲ ת הָ יחַ לִ ת סְ  אֶ שׁקֵּ בַ י לְ תִּ כְ לַ הָ 

  טעַ ד מְ עוֹ

  רפֹ� ת יִ  בַּ  הפֹּ ד מֹעֲ יַ 

  יםנִ ה שָׁ בֵּ רְ הַ וְ 

  לה שֶ מָ מָ ה שְׁ ה פֹּיֶ הְ תִּ 

  .יםנִ וֹתּי עִ עֵ רְ קִ ת וְ אוֹטָ רוּגְּ

  םכֶ רְ כְּ זְ י יִ מִ 

  !יםפִ יָּ י הַ רַ רָ הֲ 

  

  תלוֹם בָּ יִ לַ עָ ין נְ בֵּ 

  הפָּ שְׁ 0ך הָ תוֹבְּ 

  .יםפִ חֵ ים יְ רִ עָ ים נְ כִ לְּ הַ מְ 

  הָ.דָם צָרִיךְ לִחְיוֹת. ג

  הָ�דָם צָרִיךְ לִחְיוֹת

  ,בְּאֵיזֶה מָקוֹם שֶהוּא

  עָר מְאֹדאֲפִילוּ בְּבַיִת מְכֹ

  –צָרִיךְ לִחְיוֹת הָ�דָם 

  ,עִם גַּג וְרִצְפָּה וְחַלּוֹן

  ?יפֹה יִחְיֶה הָ�דָםכִּי אֵ 

  

  כָּךְ �מְרָה לִי אֶבֶן 0חַת

  בֶּהָרִים

  אֶבֶן אִלֶּמֶת �מְרָה

  .וַאֲנִי הִרְכַּנְתִּי רֹאשִׁי

  

  

האופייני שימוש , אפשר לראות שימוש באלמנטים מהטבע" על האבנים"במחזור השירים 

  .לכתיבתה של לאה גולדברג

כאשר בכל שיר ישנה , יר המגולל בפנינו סיפור כמו על צברצףשלושת שירי המחזור מובאים 

 :חות בעלילה ונוספים לה עוד פרטיםהתפת

  

  שיר א

 ,")הָייִנוּ כְּחוֹלְמִים("בלשון עבר ) כבשים ועזים, עץ(השיר הראשון פותח בתיאור תמונת טבע 

 הטבע כבר תמונת"). עַכְשָׁיו עוֹמֵד פֹּה הָעֵץ הַזֶּה("הווה כאשר לקראת סופו ישנו מעבר לזמן 

  .שכן כעת ממול לעץ עומד בית ובו נרות דולקים, איננה מוחלטת

מעשה , אפשר לומר כי השימוש בנרות דולקים מטשטש את המוחלטות של טבע לעומת בית בנוי

  .ידי אדם
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  שיר ב

/ Fפֹר  בַּיִת  פּׂה דיַעֲמֹ/ עוֹד מְעַט "שכן , האבניםבשיר השני הדוברת מבקשת את סליחת 

  ".גְּרוּטָאוֹת וְקִרְעֵי עִתּוֹנִים/ תִּהְיֶה פֹּה שְׁמָמָה שֶל / ה שָׁנִים וְהַרְבֵּ 

 , רק בית בודד ובו נרות דולקיםן הטבע היה דומיננטי ולמוחלטותו הפריעבעוד שבשיר הראשו

שממה של ) באותה תמונת טבע פסטורלית(כעת בשיר השני מתואר כיצד בקרוב תהיה כאן 

  .מהאבניםעד כי נדרשת סליחה מהטבע ו, םתוניגרוטאות וקרעי עי

  

, החשש לזכרם של ההרים והטבע. פואטית בעיני זוהי אמירה ארס– !הֲרָרַי הַיָּפִים/ מִי יִזְכְּרְכֶם 

  .לאחר מותה, לדברג לזיכרון שיריהיכול במידת מידה לשקף את חששותיה של גו

ים דברי האבן האילמת ורק לאחר כאשר מובא', יכול לבוא לידי ביטוי בשיר גחיזוק הקשר הזה 

  .מכן בבית השני בשיר מוזכר כי אלו דברי האבן
  

  :באופן הבא',  מובאת פרשנות לדברי האבן בשיר ג5טיקוצקי גדעוןבחיבורו של 

היא גם התקשרותה המלאה אל ) המדברת מגרונה(ההזדהות המוחלטת של הדוברת עם האבן "

היא , מעשה ידי אדם, ולא הבית האפור, אבןה: אל המקום הקטן והחרדה לגורלו, המרחב

  ".החשובה בעיני הדוברת

  

ששת הזדהותה העמוקה של לאה גולדברג עם הטבע משמשת בסיס להשערה כי כאשר היא חו

התקרבות קצם של . לאחר מותה, לזכרה שלה ולשיריהגם חוששת היא בעצם , לזכרם של ההרים

  .ות קצה של הדוברתמשקפת במידת מה גם את התקרב, ההרים והאבנים

זמן קצר לפני " אופק"שכן הוא נשלח לכתב העת , בנקודה זו נסיבות כתיבת השיר הן קריטיות

אפשר רק להניח כי מדובר , מותה ומאחר ולא ידוע זמן כתיבתו המדויק של מחזור השירים

  .בתקופת הזמן הסמוכה למותה

  

  גשיר 

. 'לאחר שזו ביקשה סליחה מהאבן בשיר ב, השיר השלישי מייצג בעיניי את תשובת האבן לדוברת

  .מובאת כאמור התייחסותה של הדוברת לדברי האבן', לאחר מכן בבית השני בשיר ג

כאשר תמונת ,  הראשונים במחזור נוצרה התפתחות עד לכדי היפוך המצבבמהלך שני השירים

ממה של בשיר השני לתמונת בית אפור וש) או עומדת להפוך(הטבע בשיר הראשון הופכת 

  .גרוטאות וקרעי עיתונים
  

                                                
ישראלי בשירת לאה גולדברג כזירת התמודדות עם מוסכמות ספרותיות -ייצוג הנוף הארץ". גדעון טיקוצקי 5

  .86-85' עמ, 2006דצמבר , האוניברסיטה העברית בירושלים, דעי הרוחהפקולטה למ, החוג לספרות עברית, "ואידיאולוגיות
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". בְּאֵיזֶה מָקוֹם שֶהוּא / הFָדָם צָרִיךְ לִחְיוֹת"שהרי , בשיר השלישי האבן כמו משלימה עם גורלה

כִּי אֵיפֹה ...  / הFָדָם צָרִיךְ לִחְיוֹת"באומרה כי , בלית ברירה, דווקא האבן מחזקת את ההתפתחות

  ".?יִחְיֶה הFָדָם

  

" עָר מְאֹדאֲפִילוּ בְּבַיִת מְכֹ: "כי האדםבדברי האבן מובאת גם נימה ביקורתית על דר, יחד עם זאת

שְׁמָמָה שֶל , Fפֹר התוצאה היא בַּיִת .  מעשה ידיו של האדם אינו משתווה ליצירתו של הטבע–

  ).יבשיר הנוכח(ובַיִת מְכׁעָר מְאֹד ) מהשיר השני במחזור(גְּרוּטָאוֹת וְקִרְעֵי עִתּוֹנִים 

  

   "בדומה לשיבולת במחזור השירים, בידוד אבן אחת משאר האבנים – כָּךְ !מְרָה לִי אֶבֶן $חַת

   זוהי הצהרה על דרך".פתיחה"בשיר , "שיבולת ירוקת העין"                                 

   שלג אינה משוררתהמזכירה לנו גם כאן כי לאה גולדבר, ארספואטית                                 

   בעצםאך ,פחות מההמון יחד דבר שהוא - אלא של היחיד , םהמוני                                 

  .ששווה את המבטמאחר והיחיד הוא זה , הרבה יותר                                 

  .שוןבסוף הבית הרא, במחזור' אותם הרים משיר ב                     – בֶּהָרִים

  . את זה שני אלמנטים הסותרים זה– אילמות ודיבור,  באוקסימורוןשימוש      – אֶבֶן אִלֶּמֶת !מְרָה

  בעיניי זו תגובת הסכמה מהולה בצער. תגובת הדוברת לדברי האבן    – וַאֲנִי הִרְכַּנְתִּי רֹאשִׁי

   רגלומשום דריסת, ומדים להיכחד                                 המשלים עם גורל האבנים והטבע הע

   העזים,הכבשים הרועות, על חשבון העץ העומד                                 של האדם ובנייתו 

  . האבנים– וכמובן השחורות                                 

   לצער,ת הטבעשל הדוברת על היכחדו                                 גם כאן אפשר לייחס את הצער 

  .לחייה)  פחות מכךאו(בשנים האחרונות , התקרבות קיצה של על ה                                 נוסף

  

  

  : בהם נעשה שימושעקרונות הלחנה

  

  :היבטים בתזמור הכלי

מדיום הקונספציות מ- תוך שימוש בפרה, לו וכינור'צ, פסנתר, יצירת מרקם המורכב מתוף סנר

האינסטרומנטליים כביטוי לכלים מתן תפקידים  .7בהתבסס על ידע קולקטיבי מערביוכן  6מוסיקליה

  :באופן המותאם לו וכן באופן המנוגד לו, לטקסט

  

                                                
6

  ).1830(מאת ברליוז , פרק רביעי, 14אופוס , הסימפוניה הפנטסטית: לדוגמא 
לו מטה לאפשרויות מעט 'כאשר שילובו עם הצ, שיוך הסאונד ותבנית הליווי בתוף הסנר בעולם המערבי לקונטקסט מצעדי 7

 .ה אל הגרדום או צעדת הלוויה למשל צעיד–קודרות 
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מצד " אין ברירה"האמירה כי האדם צריך לחיות נאמרת בנימת , לפי הניתוח הטקסטואלי בשיר

העומדים להיכחד בעבור , לההרים והטבע ככל, זוהי נימה של השלמה עם גורלה של האבן. האבן

  ".האדם צריך לחיות באיזה מקום שהוא"כי , בנייתם של הבתים

  

המגלם בתוכו , בעזרת תוף סנרבחרתי בראש ובראשונה במקצב מצעדי , לצורך הדגשת נימה זו

  :שני אלמנטים עיקריים

ואת ) ובעיקר את ניגודו לטבע(התעשייתי  המייצג את האדם –קבוע ומוחלט , מקצב תבניתי .1

 .פועלו על חשבון הטבע והאבנים

מקצב תוף הסנר יכול להזכיר ,  ללא הטקסט–מקצב שאפשר לפרשו בניגוד מוחלט לטקסט  .2

 .ההרים והטבע אל קצם, צעידתם של האבנים, ובמובן זה, צעידה אל הגרדום

האדם צריך "כאשר משלבים את מקצב הצעידה עם הטקסט ובעיקר עם השורה , אולי, לכן

ניגוד שהוא על גבול ) מבחינה מוסיקלית( מקבלים דרך ביטוי המקצב לבדו -" לחיות

ובלחן האמירה מבוטאת (אמירה תוך ) או ההיכחדות( מצעידה אל המוות המורכב, האבסורד

  .למען החיים) כהצהרה

  

 55-49תיבות (למעט מספר קטעים קצרים . לו והפסנתר'לתבניתיות של תוף הסנר מצטרפים הצ

שני הכלים האלו מייצגים לאורך )  בפסנתר79-76לו ותיבות ' בצ71-65תיבות , רלו ובפסנת'בצ

  .הבולטת כאמור במקצב הסנר, הלחן עד סופו את התבנית הקבועה והמוחלטת

  

הינו הניגוד שבין המלודיה , ניגודיות שבין הטקסט המילולי למקצבאלמנט נוסף המחדד את ה

לו ' בתפקיד תוף הסנר ומרבית תפקידם של הצהלירית בתפקיד הקול לבין המוחלטות כאמור

  .והפסנתר ביצירה

  

 והוא היחידי מבין הכלים האינסטרומנטליים שמשקף יותר את 40תפקיד הכינור נכנס רק מתיבה 

תוך הבעה לירית וחזרה על ,  הפעם בהתאמה לפירוש הטקסטואלי ולא בניגוד לו-הטקסט 

האדם צריך לחיות "על משפט המפתח בשיר  ובעיקר חזרה  הקולימשפטים מלודיים מתפקיד

  ."באיזה מקום שהוא

 בחלק – פרצות העולה עד כי נדרש פיתרון ורגיעה הכינור מביע מעין הת80-72בתיבות , כן-כמו

 Bbm-ור המקביל ל' לסולם המז- ורית 'לטונאליות מז) והיחידה(זה ישנו מעבר בפעם הראשונה 

)Dbור' מז.(  
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  :היבטים בתזמור הקולי

במרווחים הרמוניים (הן על מנת להכפיל חלק מן המלודיות וכך להדגישן , תיבה לשלושה קולותכ

והן על מנת ליצור פוליפוניות ומערך ") הילדה שרה לנחל"לחן להבדיל מה –אך לא באוניסונו 

  :Subtext -המורכב מטקסט גלוי וטקסטואלי 
  

.  במרווח של טרצה למעלה,אלט באמצעות הסופרןמלודיה בהכפלה של ה: 31-28תיבות  •

האדם צריך לחיות באיזה מקום ("מבחינה טקסטואלית מדובר בחזרה על המשפט הקודם 

 .בסוף המשפט" שהוא"למעט המילה , ")שהוא

o  מספר פעמים ) על נוסחיו השונים בטקסט(" האדם צריך לחיות"בחרתי לחזור על המשפט

חזרות אלו . ונות בטקסט המקוריבנוסף לחזרות של המשפט בצורותיו הש, לאורך היצירה

ובעיקרן (המתאר חזרה על מספר מילים , עם ההסבר בחלק הניתוח הפונטי" מתכתבות"

האדם "כך המשפט  .במקומות שונים בטקסט לצורך הדגשתן) "אֶבֶן"ו "לִחְיוֹת ","הFָדָם"

  :Subtex -גם כטקסט גלוי וגם כ, הופך מעין פזמון חוזר לאורך היצירה" צריך לחיות
  

האדם "החוזר שוב על המשפט (תפקיד קול הבס כטקסט סמוי הנשמע ברקע : 41-36תיבות  •

צריך לחיות "במשפט , מודגשים האלט והסופרן" חזית"כאשר ב, ")צריך לחיות באיזה מקום

ההבחנה בין החזית לרקע בין הקולות נעשית גם על ידי הכפלת המלודיה בין האלט ". האדם

שקטה בבס יחסית לזו שבאלט וגם על ידי שימוש בדינמיקה ) צהבמרווח של טר(לסופרן 

 .סופרןוב
 

 . למעלהדצימה במרווח של – 57-55חזרה באלט על המשפט בבס בתיבות : 59-57תיבות  •
  

ומנגד שימוש בפוליפוניות בין הכפלה של האלט והסופרן מבחינה טקסטואלית : 66-59תיבות  •

 .הקולות מבחינה מלודית
  

מיד , כהדהוד דברי האבן, "האדם צריך לחיות"חזרה נוספת בבס על המשפט : 93-91תיבות  •

 ".אבן אילמת אמרה"לאחר המשפט בסופרן 

  

  יים הקולםמנעדים ובחירות מלודיות בתפקידי

 :למעט המקרים הבאים, )טרצה קטנה ועד קווינטה(מנעדים מצומצמים בשלושת הקולות 

 מרחיב את המנעד במשפט –" שהוא"מילה קפיצה של קוורטה ב:  בבס68- באלט ו27תיבה  •

 .מקוורטה לספטימה קטנה

ופיצוי ) מסול במול(על ידי קפיצה של אוקטבה " מאוד"הדגשת המילה :  באלט35-34תיבות  •

 .בסקונדה לצליל פה

 .מסי במול ועד סול במול, של סקסטה קטנה, מנעד מעט רחב יותר:  בבס41-36תיבות  •
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 עד הסופרןנבמ" חלון"- ו" רצפה", "גג"מיקום המילים : )62-59תיבות  ("ןעִם גַּג וְרִצְפָּה וְחַלּוֹ" •

 :באופן יחסי למיקומם במציאות

o  פהבצליל  -הגג תוחם את המנעד בקצהו העליון. 

o  להבצליל  -הרצפה תוחמת את המנעד בקצהו התחתון. 

o  רה במולבצליל  -החלון ממוקם בדיוק באמצע המנעד. 

  

  : הסבר לפי מבנה הטקסט:ת ומודולציותחנות הרמוניות

. שכן גובה צלילו אינו משתנה ומכאן שאינו משפיע על ההרמוניה, נו מוזכר בסעיף זהתפקיד הסנר אי*

 ).90-89למעט תיבות (הוא מופיע ביצירה לכל אורכה , אף על פי כן

 .Bbm-הסולם מתבסס ב: ורה ראשונה עד שורה רביעיתש, בית ראשון •

, המוביל לטונאליות של הדרגה החמישית המינורית, לו'בצוינור אינטרלוד בכ: 49-40תיבות  •

 .V-של האקורד -סקסטנפוליטאנית  במודולציה בעזרת

 .Fmבטונאליות של , בפסנתרולו 'המשך אינטרלוד בצ: 56-50תיבות  •

גם כן באמצעות , Bbmמודולציה בחזרה לטונאליות של : שורות חמישית ושישית, בית ראשון •

 .Fmאקורד של -נפוליטאנית סקסט

 המוביל לטונאליות של ) נוסף הפסנתר76בתיבה (לו 'אינטרלוד בכינור ובצ: 80-72תיבות  •

דומיננטות ,  ברה במול כאקורד פיבוטII-במודולציה באמצעות הדרגה ה, )Db(ור המקביל 'המז

 .סקסט קדנציאלית-שניוניות לרה במול וקוורט

 .Bbm של V-הדרך , Bbmטונאליות של תר ללו ובפסנ' בצ)Shift(מעבר חד : 93-91תיבות  •

  .רה מסתיימת בטונאליות שבה התחילההיצי: )102-94תיבות (שורה אחרונה בבית השני  •

  

  :טקסטשימוש באמצעים שונים המדגישים את ה

הן בתפקידים הקוליים והן בתפקידים , לקראת סוף משפט) קרשנדו(דינמיקה מתגברת  •

 ). בכינור49-47תיבות , ובסופרן באלט 31-28תיבות , למשל(הכליים 

 המשפט - באלט ובסופרן 36למשל בתיבה , ללא קרשנדו, דינמיקה חזקה בתחילת משפט •

 .מודגש באמצעות הדינמיקה ונאמר כמעין הצהרה" צריך לחיות האדם"

, )90-89תיבות  ("אִלֶּמֶת"במילה , השתקת כל התפקידים הכליים והקוליים למעט הסופרן •

 ".אֶבֶן אִלֶּמֶת Fמְרָה"המשפט כחלק מן 

נגינה בסטקטו בערכים ריתמיים קצרים : לו והכינור'הצ,  בתפקידי הפסנתר88-82תיבות  •

  בסופרן נועד לייצר אווירה מעט קלילה יותר המשווה לטקסט- פעמות חזקות ומדודים על 

 .כסיפור ילדים,  תפקיד מספר")כָּךְ Fמְרָה לִי אֶבֶן <חַת בֶּהָרִים("

  ,90-89בתיבות ) למעט הסופרן(ה קלילה זו מופסקת בשתק בכל הכלים והקולות אוויר

  .לו'בפסנתר ובצ,  שלאחריו חוזרת הנוקשות בתוף הסנר
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כִּי  / צְפָּה וְחַלּוֹןעִם גַּג וְרִ ( בשורות החמישית והשישית בבית הראשון Bbm - לFm -מודולציה מ •

  .אֲפִילוּ בְּבַיִת מְכׁעָר מְאֹד: הראשוןישית בבית כהתפתחות השורה השל) ?אֵיפֹה יִחְיֶה הFָדָם

  

  סיכום

מבטא כאמור את תשובת האבן לבקשת הסליחה של הדוברת " האדם צריך לחיות"הטקסט בשיר 

  .בשיר השני במחזור השירים

כאמירה המשלימה עם המצב , הלחן משקף את הטקסט בתפקידים הקוליים הליריים וכן בכינור

ומצד שני יוצר ניגודיות בין הליריות בתפקידי ) בע לטובת בנייתו של האדםהיכחדות הט(הקיים 

באמצעות מקצב , לו'ובצ) מרבית הזמן(בפסנתר , הקול והכינור לבין המוחלטות בתוף הסנר

  .חד ומדוד, מצעדי

המחזקת , תשובת האבן לדוברת: האבסורד הנובע מהטקסט על רקע פירושוניגוד זה מבליט את 

כִּי אֵיפֹה  / אֲפִילוּ בְּבַיִת מְכׁעָר מְאֹד / בְּאֵיזֶה מָקוֹם שֶהוּא", רך של האדם לחיותדווקא את הצו

  ".?יִחְיֶה הFָדָם

מבחינה הרמונית מקבלת ביטוי נימה אשר , השיר מסתיים בנימת צער והשלמה עם דברי האבן

, בסופרן) קטנתקוורטה מו(מנעד מצומצם  וכן באמצעות )Bbm(באמצעות ביסוס הסולם המקורי 

  ."וַאֲנִי הִרְכַּנְתִּי רֹאשִׁי: "בשורה האחרונה בשיר
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 ניתוח שירי לאה גולדברג בלחניו של אלכסנדר ארגוב .3

פרשנותו המוסיקלית של , במאפייני המפגש בין הטקסט למוסיקהבחלק זה של העבודה אדון 

מצעי ביטוי לפרשנותו הרגשית ארגוב לטקסטים תוך שימוש באמצעים מוסיקליים שונים כא

  .בלחניו

אין אפשרות להסיק מניתוח שירים אלו על , מאחר ובעבודה זו אתייחס לארבעה שירים בלבד

  .אלא להתייחס לכל אחד מן הלחנים בנפרד זה מזה, מכלול יצירתו של ארגוב

  

 שיר ההפלגה .3.1

  .1949בשנת " מה עושות האיילות"לילדים בספר השירים  פורסם

  :שני חלקיםקסטואלית ניתן לחלק את השיר למבחינה ט

  . מעניקה סימטריות ומעגליות לשיר–) בית פותח שגם נועל( מסגרת. 1

  8).: "..."וְכָךְ שָׁרִים הַמַּלָּחִים(כאשר בשני ישנו שימוש בסימני ציטוט ,  מורכב משני חלקים– תוך. 2

  

  ):מסגרת(

 הָיֹה הָיָה, כָּל זֶה הָיָה

 :שָׁנִיםלִפְנֵי הַרְבֵּה 

 בַּיָּם הִפְלִיגָה אֳנִיָּה

  . תְּרָנִיםלֹשָׁהוְלָהּ שְׁ 

  

  :")תוך"חלק ראשון ב(

 שְׁלוֹשָׁה תְּרָנִים לָאֳנִיָּה

 ,וּמִפְרְשֵׂי זָהָב

 וְעַל סִפּוּן הָאֳנִיָּה

 .טַוָּס יְפֵה זָנָב

  

  וְהַטַּוָּס הָדוּר מְאֹד

  וְעַל זְנָבוֹ כְּתוּבִים

  0גָּדוֹתגַּם מִזְמוֹרִים גַּם 

  .בִּשְׂפַת הַכּוֹכָבִים

  

 וּמְלָּחִים וְדַיָּגִים

  –בְּמַעְגָּל גָּדוֹל 

 ,מִמִּזְמוֹרָיו מִתְמוֹגְגִים

  .שָׁרִים אוֹתָם בַּקּוֹל

  

  ,שָׁרִים אֶת שִׁיר הַכּוֹכָבִים

  ,קוֹרְאִים ה0ָגָּדוֹת

  וְלַגַּלִּים הַשּׁוֹבָבִים

  .חָדִים 0לְפֵי חִידוֹת

  

 סְנַפִּיר- ב יְפֵיוּדְגֵי זָהָ 

 מִן הַמְּצוּלָה עוֹלִים

 לִשְׁמֹעַ 0גָּדָה וְשִׁיר

  .עַל נַדְנֵדַת גַּלִּים

  

  ):"תוך"חלק שני ב(

  :וְכָךְ שָׁרִים הַמַּלָּחִים

  ,גָּדוֹל הוּא הָעוֹלָם"

  ,יֵשׁ בּוֹ חוֹחִים, יֵשׁ בּוֹ פְּרָחִים

 .יֵשׁ יַבָּשָׁה וָיָם

 

 ,וֹ חוֹפִיםיֵשׁ בּ, יֵשׁ בּוֹ גַּלִּים

 ,גַּם סוֹפָהּ, יֵשׁ שֶׁקֶט

 0ךְ מ0ְלְּפֵי דְּבָרִים יָפִים 

  .הַהַפְלָגָה יָפָה

  

 כִּי בָּהּ חֶדְוַת הַמֶּרְחַקִּים

 ,וְרוּחַ מֶרְחָבֶיהָ 

 וּבֵין יָמִים וּבֵין שְׁחָקִים

  .תָּשׁוּט הָאֳנִיָּה

  

 וְלֵב הַיָּם לְךָ נִגְלָה

 ,עָמֹק מְאוֹד וְהוּא

 דָם כֵּן הַמְּצֻלָּה�-כְּלֵב

 .תָּמִיד טוֹמֶנֶת סוֹד

  

 וְאִם רוּחוֹת אוֹרְבִים לְךָ 

 ,בַּדֶּרֶךְ הַקָּשָׁה

 צְפוּיִים יָמִים טוֹבִים לְךָ 

  .ו0ְפְתָּעוֹת פְּגִישָׁה

  

  בַּסְּעָרָה עִם כָּל תְּנוּדָה

  ,בַּחֲבָלִים אֱחֹז

  ,הְאֳנִיָּה עוֹלָה יוֹרְדָה

  .0ךְ לֹא יֵרֵד הָעֹז

  

 ה שִׁיר מִזְמוֹר לַהַפְלָגָהזֶ 

 ,כּוֹכָב-בְּלַיְלָה בְּהִיר

 הַקֶּשֶׁב תַּקְשִׁיב לוֹ הַדָּגָה

  ."יַקְשִׁיב לוֹ הַמֶּרְחָב

  

  ):מסגרת(

 הָיֹה הָיָה, כָּל זֶה הָיָה

 -לִפְנֵי הַרְבֵּה שָׁנִים 

 בַּיָּם הִפְלִיגָה אֳנִיָּה

  .וְלָהּ שְׁלוֹשָׁה תְּרָנִים

                                                
  בטקסט המובא כאן בתים המסומנים בירוק הושמטו מן הלחן 8
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למעט , )a-b -a-b( שורות וחריזתם זהה 4כאשר כל הבתים בני ,  בתים14השיר נפרש על פני 

  ). 0גָּדוֹת- ומְאֹד(רנית בבית השלישי בו החריזה בין השורה הראשונה והשלישית מוד

  

עד סוף הבית , גם בתוכו ומסגרת השירים לידי ביטוי גם בבא יויסודותש, סיפור פנטזיהמדובר ב

  ).לת הציטוטעד תחי (6- ה

") כאן ועכשיו"מ, התרחקות מהיומיום( מחוץ למציאות גהפלה ל תחושה ש–" זנב-טווס יפה" •

 .אל הדמיון

 .אמנות השירהעל , יוצר והיצירהאמירה על ה –" בשפת כוכביםמזמורים " •

 . העמוק מכל הוא לב האדם– אדם- כלביםמוקוהממוצות עלב הים שנגלה  •

 .ולא הפרטים בלבד") ה יפהההפלג("חשובים הם העצם ההפלגה והמסע  •

 

לאה גולדברג לא נזקקת  .אלא בתיאור עולם של סמלים, לא מדובר בשיר מלחים סטנדרטי

וזה המתח ,  היא טוענת אותם במטענים פילוסופיים עמוקיםךא, להמציא סמלים מסובכים מאוד

  .המרתק בשירתה

  

 תיאור נויש . בחלק המצוטט הסיפור הפנטסטי אל תוך מה שכתובאת לאה גולדברג מושכת

, קשיים ושמחות(ם  ההפלגה הופכת להיות סמל למסע בחיי–שמתיימר לתת תמונה של מציאות 

  .בשיר הגלים מאוד הולמת לכן תמונתו )עליות ומורדות

/ בַּסְּעָרָה עִם כָּל תְּנוּדָה ("נאמר על החיים ועל האומץ שצריך כדי לעבור אותם מה שנאמר בשיר 

  .שיר הלל לעצם המסעכאן למעשה יש  ")...ךְ לֹא יֵרֵד הָעֹז/ , הְאֳניִָּה עוֹלָה יוֹרְדָה/ , ים אֱחֹזבַּחֲבָלִ 

  

 ,מצד שניו ) ספינת רפאיםמעין ( תקשורת בין בני אדםכללאין אפשר לראות בטקסט כי מצד אחד 

  .כל הקליטה בשיר נעשית דרך בני אדם

  

  :"שיר ההפלגה"ניתוח הלחן של סשה ארגוב ב

 יש לציין כי טרנטלה חייבת להיות 9.הטרנטלההטקסט הקצוב הולחן בידי סשה ארגוב במקצב 

- ו3/4( ואילו כאן היא מנותבת דווקא בתוך משקל מתחלף משולש וזוגי 12/8 או 6/8במשקל 

4/4.(  

  

בעוד שלחנו של עקיבא נוף ). של עקיבא נוף ושל יששכר מירון(השיר זכה לשתי הלחנות נוספות 

לחנו של ארגוב מורכב , )יש בו תיאום מוחלט בין הסדירות הפואטית והמוסיקלית(ט יותר פשו

  .יותר

                                                
ריקוד עליז ומהיר . איטליהשבדרום ) Tàranto (טאראנטועיר הנמל  מ6/8 איכרים במשקל ריקוד  הוא)tarantella(טרנטלה  9

  . זה טרנטלה משמש גם ליצירות מוזיקליות בסגנוןהשם. עד לסיומו, שמקצבו הולך וגובר בהדרגה
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.  נערכת השוואה בין גרסה היפותטית בנאלית לבין הגרסה של ארגוב10בחיבורה של אילנה איבצן

  :השוואה זו ממחישה את דרך ההלחנה המקורית של ארגוב

  

  

  

בלחן שנוצר . ל פואטי קבוע למשקל מוסיקלי קבועבגרסה הבנאלית יש חפיפה מלאה בין משק

תבנית ,  קבוע4/4משקל : בולטות במוסיקה שלוש תכונות, כתוצאה מהתהליך ההיפותטי הבנאלי

כל שורה בטקסט (וסימטריה מוחלטת בין הפראזות המלודיות , ריתמית אחת השולטת בכל השיר

הקביעות . מישה וחסרת דמיוןהמלודיה בגרסה הבנאלית בלתי ג). נכנסת בתיבה אחת בלחן

מתי היא מסתיימת ומהי התבנית , מתי כל פראזה מתחילה: גורמת לכך שהכל צפוי וידוע מראש

  .מית הקבועה שחוזרת לאורך כל השירהרית

  

רגולריות הריתמית - האי. סימטריה מכוונת בין המשקל הפואטי והמשקל המוסיקלי-ארגוב יצר א

כאשר חילופי המשקל התדירים , ים מיוחדים ובלתי צפוייםשבחר ארגוב יוצרת מקצבים ומשקל

ת בע" תפרים"גשים הבלחן לא מור(משכנעים במובן זה שאינם פוגמים בזרימה המוסיקלית 

  ).חילופי המשקל

                                                
  .113 עמוד .ד"תשס,  בר אילןאוניברסיטת". מאפיינים מוסיקליים ייחודיים בשירי סשה ארגוב. "אילנה איבצן 10
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 .המלודיה בנויה בעיקר מצעדים ונגזרת באופן ברור מן ההרמוניה •

 בסולם רה מינור וחלק שני חלק ראשון: חלקי ונחלק באופן זה לשני סולמות- מבנה הלחן דו •

 .ומסתיים בדומיננטה של סולם הטוניקה המינורי, ור'פה מז, עובר לסולם המקביל

יוצא מכלל זה מהלך חלש . המהלכים ההרמוניים בנויים ממהלכים חזקים מבחינה קדנציאלית •

בסיסטמה , בעמוד הקודםדוגמא לכך בדוגמת התווים (מדומיננטה אל הסובדומיננטה , אחד

 ).רונההאח

הדגם המבני , מאחר וההרמוניה מבוססת על מהלכים בסיסיים ובעקבותיה גם המלודיה •

 .והטונאלי הצפוי והמוכר מסב את ההתמקדות למרכיב הריתמי

 ועל ידי ריבוי מקצב 11פה- האוםמושגת על ידי ליווי " שיר ההפלגה"הקפיציות והעליזות של  •

  .רנטלההאופייני לט, עשרה- חלק שש- השמינית המנוקדת 

  

  : היבטיםמספרנבעה מ" ההפלגהשיר "הפרשנות המוסיקלית של ארגוב ל

תחושה של שיר נפוליטני היוצר , שימוש במקצב הטרנטלה, כאמור –בים התיכון שיר ה מיקום •

 .ביחד עם מקצבים בלקניים

באופן שיוצר , פעמההסדירות של  אין סדר קבוע מקבלים ביטוי באי ליםהדחיפות והעובדה ש •

 .ה של אינסוףתחוש

 .המזכירה אולי את המצולות בים, עוגן של אוקטבה נמוכה נוספתשימוש ב •

) 1:44("במידה מסוימת יש כאן שיר קצר . אופן ההגשה ודרך הלחןדרך , אפיון דרך סוג הקול •

  .המחייב דווקא האזנה יותר אינטנסיבית

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                
11

, צורת ליווי זו מנוגנת לרוב בסטקטו או במרקטו. המנוגנים לסירוגין, חלוקה בין בס מוטעם לאקורד בלתי מוטעם 

אשר אינם ,  ולעתים תוך חילופי משקל4/4-לרוב ב, ה המשרתת את האופי הכללי הקליל של המוסיקה והטקסטארטיקולצי

  .על מנת להבליט רעיון או מילה בטקסט, מוכתבים מתוך זיקה לטקסט אלא מיוזמתו של המלחין

 .אנר והצטמצם' ומאז הלך הז70- עד שנות ה" פה-אום"ארגוב הרבה להלחין שירי 
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  :ללחןשונים עים ביצושינוי במילים ו, השמטת בתים, טקסטמבנה הלהתייחסות 

חר להשמיט ארבעה בתים שלמים בלחן ארגוב ב, חשוב לציין כי בניגוד לטקסט המקורי, ראשית

  ).20אלו המסומנים בצבע ירוק בטקסט המובא במסמך בעמוד (

  .קשה להעריך ולהחליט אלו מן הבתים שהושמטו חיוניים יותר או פחות למהלך הטקסט

  

  :של השורה אשר קדמה לכל אחד מהם כהרחבה 5- ו3אפשר לפרש את בתים 

o טַוָּס יְפֵה זָנָב": השורה האחרונה בבית השני".  

o שָׁרִים אוֹתָם בַּקּוֹל": השורה האחרונה בבית הרביעי". 

  

סמל למסע כההפלגה תיאור (חיוניים לכל האמור לעיל ,  שהושמטו12- ו10בתים , לעומת זאת

אפשר להניח כי ארגוב בחר ). ' מולם וכועליות ומורדות והתעוזה הנדרשת להתמודד, םבחיי

  .להשמיטם מאחר והלחן שכתב קופצני ועליז ובתים אלו לא מתחברים להלך הרוח של הלחן

  

  ):אך למרות זאת חשוב לציינם, אין לי הסבר בנוגע לסיבות השינוי(שינויים במילים 

o  תשוט האוניה"במקום , " האוניהתטוס":  בשורה האחרונה9' מסבבית." 

o 12".ואם רוחות אורבים לך"במקום , "ואם רוחות אורבות לך: " בשורה הראשונה11' מסת בבי  

  

אין לכך , 13- בשיר ועד סוף הבית ה7- בעוד שלטקסט מסגרת וכן שימוש בסימני ציטוט מהבית ה

  .חלקי וחוזר פעמיים- שהוא כאמור דו, התייחסות במבנה הלחן

בביצוע משתתפי המופע , טוט בטקסטאפשר למצוא התייחסות מועטה לחלק המופיע כצי

בביצוע זה ארבעת הבתים הראשונים . בעיבודו של דניאל שליט, 13"מנסיעה מדומהמכתבים "

לעומת זאת החלק המצוטט בטקסט מתחיל עם שירת . י כל המשתתפים יחד" מבוצעים ע14בלחן

קסט אופי עיבוד זה מקנה לחלק המצוטט שבט. לסירוגין) כל המשתתפים(סולן ושירת מקהלה 

אך כאמור אין מדובר באלמנטים קומפוזיטורים ובהתייחסות של , מעט שונה מחלקיו האחרים

ל לביצועו "ביסוס נוסף לטענה זו הוא בהשוואת הביצוע הנ. אלא של המעבד המוסיקלי, המלחין

  .אשר בו לא ניכר שום הבדל בין הבתים באופן הגשת השיר, של מתי כספי

  

  

  

  

 

                                                
12

  .לפי לחנו של סשה ארגוב" שיר ההפלגה"ינויים אלו נוגעים לכל ביצועי השמטות וש 
 .תמי ספיווק ואמנון ברנזון, אופירה גלוסקא, לוליק:  משתתפי המופע13
 . שבטקסט המקורי הושמטו מהלחן5- ו3שכן בתים , עד סוף הבית השישי 14
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 בארץ סין .3.2

  1942.15בשנת " דבר לילדים"רסם לראשונה בעיתון השיר פו

  

  לִין- סוֹ-ן'בְּאֶרֶץ סִין גָּר צַ 

  בְּבַיִת עִם גִּינָּה

  וְלוֹ שְׁלוֹשָה בָּנִים גְּדוֹלִים

  .וּבַת 0חַת קְטַנָּה

  

  לִין-סוֹ- ן'יָפָה בִּתוֹ שֶׁל צַ 

  ,רַגְלַיִם לָהּ קְטַנּוֹת

  וְהִיא נֹועֶלֶת סַנְדָּלִים

  .ק מְאֹדמִמֶּשִׁי דַ 

  

  וְהִיא צוֹעֶדֶת צְעָדִים

  ,זְרִיזִים וַעֲדִינִים

  וְהִיא רוֹקֶדֶת רִקּוּדִים

  .בְּגַן הַשּׁוֹשַׁנִים

  

  לִין- סוֹ- ן'חֶמֶד צַ -ו0ְבָּא

  ,"זִיו- פֶּרַח"קוֹרֵא לָהּ 

  וְכָל 0חֶיהַ הַגְּדוֹלִים

  ".בַּת �בִיב"קוֹרְאִים לָהּ 

  

  :לִין- סוֹ-ן'יָצָא לַדֶּרֶךְ צַ 

  ,שׁוּב 0חַר שַׁבָּת�"

  ,בָּנִים גְּדוֹלִים, 0תֶּם בָּנִים

  !"נָא עַל הַבַּת- שִׁימְרוּ

  

  :זִיו �מְרָה לָ�ב-וּפֶרַח

  ,אִם בְּשָלוֹם תָּשׁוּב "– 

  אֶרְקֹם לְךָ 0בְנֵט זָהָב

  ".וְגַם 0רְנָק זָהוּב

  ,רָקְמָה בְּחוּט שֶׁל פָּז, יָשְׁבָה

  :רָקְמָה יָמִים שְׁלֹשָה

  ל ה0ָבְנֵט כַּנְפֵי 0וָּזעַ 

  .0ף חֹרְשׁה, וָנַחַל

  

  :�מַר �חִיהָ הַגָּדוֹל

  אֲנִי יוֹצֵא עַכְשַׁיו"

  וְלָךְ �בִיא מְעִיל כָּחֹל

  ".וְסַנְדְּלֵי זָהָב

  

  :אוֹמֵר הָ�ח הַבֵּינוֹנִי

  ,חַכִּי �חוֹת יָפָה"

  אֵצֵא �בִיא לָךְ 0ף אֲנִי

  ."זוּג סַנְדְּלֵי קְטִיפָה

  

  :וֹמֵר �חִיהָ הַקָּטָןא

  ,לֹא אֶטֹּש בֵּיתִי, לֹא"

  כִּי אֶעֱמֹד בִּקְצֵה הַגָּן

  ".לִשְׁמֹר עַל אֲחוֹתִי

  

  בַּלַּיְלָה בָּא דְרָקוֹן שָׁחוֹר

  :דּוֹפֵק עַל שַׁעֲרָם

  אֲנִי בֶּן מֶלֶךְ וְגִבּוֹר "–

  !"מֵהֹר הָהָר הָרָם

  

  שָׁמַעְתִּי כִּי לְךָ �חוֹת

  יתיָפָה וְחִנָּנִ 

  וּלְאִמִּי חָמֵש שְׁפָחוֹת

  !0ךְ אֵין לָהּ רַקְדָּנִית

  ,תֵּן לִי מִיָּד אֶת אֲחוֹתְךָ 

  .תֵּן לִי הַחֲמוּדָה

   �סִירָה אֶת רֹאשְׁךָ –וָלֹא 

  ."בַּחֶרֶב הַחַדַּה

  

  אֶת אֲחוֹתִי: "עָנָה הָ�ח

  !הַזֵּד, לֹא תְּקַבֵּל

  ,וְלֹא נָקֵל לְךָ אִיתִּי

  ."דלְהִתְמוֹדֵ , גִבּוֹר

  

  קָט אֲשֶר בַּגָּן כָּל רֶמֶשׂ

  ,לוֹחֵם הוּא לִימִינִי

  מִיָּד יֵצֵא צָבָא אֵיתָן

  !"מִכָּל פִּנּוֹת גַּנִּי

  

  לִין-סוֹ- ן'�ז מִגַּנּוֹ שֶׁל צַ 

  :יָצָא צָבָא גָדוֹל

  עֶשְֹרִים וּשְׁתַּיִם נְמַלִים

  .וְגֵנֵרָל חַרְגֹּל

  

  :וְהַחַרְגֹּל קָרָא בְּקֹול

  !הִכּוֹן, צָבָא- כָּל אִישׁ"

  ,כִּי הָאוֹיֵב נָפוֹל יִפֹּל

  !"נַכֶּה אֶת הַדְּרָקוֹן

  

  יָצְאוּ וְנִלְחֲמוּ בַּסָךְ 

  ,בַּשַּׁעַר שֶׁל הַגָּן

  בָּרָח, וְהַדְּרָקוֹן נִמְלַט

  .וְלֹא נוֹדַע לְ�ן

  בַּבּוֹקֶר שָׁבוּ ה0ָחִים

  ,הֵבִיאוּ מַתָּנוֹת

  וְלַקָּטוֹן שֶׁב0ָּחִים

  .יר גְּבוּרוֹתהֵרִיעוּ שִׁ 

  

  ,בְּסִין כָּמוֹךָ אֵין גִּבּוֹר"

  ,�חִינוּ הֶחָבִיב

  ,דְּרָקוֹן שָׁחוֹר, מִידֵי דְרָקוֹן

  ".�בִיב-הִצִּיל אֶת בַּת

  

  הַבַּיְתָה בָּא, שִֹמְחָה רַבָּה

  ,לִין-סוֹ-ן'גַם 0בָּא צַ 

  ,נָדַב רִיבָּה לַחַיָּלִים

  .לִצְבָא הַנְּמָלִים

  

  יל כָּחֹלוּלְבִתּוֹ מְעִ 

  ,וְסַנְדְּלֵי זָהָב

  וְלַחַרְגֹּל, וְלַחַרְגֹּל

  .פְּלָדָה נָדָב- שִׁרְיוֹן

  

  לִין- סוֹ-ן'בְּאֶרֶץ סִין גָּר צַ 

  בְּבַיִת עִם גִּינָּה

  וְלוֹ שְׁלוֹשָה בָּנִים גְּדוֹלִים

  .וּבַת 0חַת קְטַנָּה

 

אך , וט וילדותי לכאורהגולדברג סיפור פשלאה יוצרת , בשורות קצרות בעלות משקל וחריזה

התמודדות עם פחד , יחסים בתוך המשפחה, ביניהם, שזורים בו נושאים עמוקים ומטלטלים

 ומכאן שאין –אכפתיות שיתוף ו, ניצחון החלש על החזק, אומץ וגבורה, מלחמה וניצחון, וגעגוע

  .דיחימוסר השכל 

                                                
 .בטקסט המובא כאן בתים המסומנים בכחול הושמטו מן הלחן 15
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  ":ורי השלםהשיר הסיפ"מהווה דוגמא לשיר סיפור מסוג , "בארץ סין", השיר

 יש בו עלילה המתפתחת לאורך זמן כרונולוגי .אפיזודות-זודותאינו בנוי אפיאשר , סיפור לכל דבר

מה . מרגישים וגם פועלים, הגיבורים חווים. ואירועיו קשורים בקשר סיבתי וכרונולוגי, ארוך

  ).2001, ברוך( הציוריתהמשקל והלשון , שעושה את הסיפור לשיר הם החריזה

  

שלושת בניו ובתו , לין-סו-ן' סיפורו של צבבלדה המתארת את, אם כן ,ה ספרותית מדוברמבחינ

 ם שורות ומשקל4הבתים בני כאשר כל ,  בתים14נפרשת על פני המולחנת העלילה . נההקט

יוצר הבית הפותח חוזר כבית הנועל בסוף הטקסט ובכך ). a-b -a-b(הפואטי וחריזתם זהה 

-ל) ללא הבית הפותח שהוא גם הנועל( הבתים 12ניתן לחלק את  .עלילההתוחמת את המסגרת 

  : העלילה חטיבות מבחינת התפתחות3

  )כ" בתים סה3 (13-11 בתים )3() כ" בתים סה5 (10-6 בתים )2() כ" בתים סה4 (5-2 בתים )1(

  

 נחלקיםהטקסט   בתי14.  אך עם שינוייםעוקב אחר המבנה הטקסטואלימבנה הלחן של ארגוב 

  :טיבות מוסיקליות שונותח 7- ל
  

 חטיבה ראשונה     1  אינטרלוד     4-3בתים            1  אינטרלוד       2-1בתים  )1(

  מבחינה טקסטואלית     14, 12      תיבות     11-1   תיבות           13-12תיבות            11-1תיבות 

 .19-15 תיבות – 5בית  )2(

 .24-20 תיבות – 6בית  )3(

  שנייהחטיבה                                                  )7נסגר כמו בבית ( 8 בית         7בית  )4(

  מבחינה                                                                          34-30  תיבות      29-25     תיבות 

 טקסטואלית       2   אינטרלוד    )9ת כמו בבית  התיבות הראשונו3( 10   בית      9בית  )5(

  46-44      תיבות                                               43-39  תיבות      38-35     תיבות 

 1   אינטרלוד     )4-3- ו2-1כמו בתים ( 12-11בתים  )6(

  חטיבה שלישית                                      58-57   תיבות                                        56-47      תיבות     

 מבחינה      )1חזרה על בית  (14בית   )1שתי התיבות הראשונות כמו אינטרלוד( 13בית  )7(

  טקסטואלית                                  6-1  תיבות                                                     63-59   תיבות    

  

 12-11ניתן לראות כי בתים , נוסף לבית הראשון בטקסט החוזר בסוף השיר, כמבנה בעל מסגרת

יוצרים תת מסגרת כאשר מבחינה מוסיקלית הם מהווים חזרה על בתים והאינטרלוד מיד אחריהם 

שני  מאחר ובבית ה,טקסטואליתמבחינה גם כתת מסגרת ניתן לראות זאת ( 1ואינטרלוד 2-1

  .) מסופר על חזרתו הביתה12ית לין ובב-סו-ן'מסופר על צאתו לדרך של צ
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תוך , מזרח הרחוקהמשויך לנראה כי מטרתו של ארגוב בהלחנת השיר הייתה ליצור גוון צלילי 

  :ובכך להתייחס מוסיקלית לאווירה הכללית שבטקסט,  מוסיקליים מתאימיםבאמצעים שימוש

 :םשני סולמות פנטטוניישימוש ב •

 )דו, bסי, סול, פה, bמי: צלילי הסולם הם (bמיורי על טוניקה 'סולם פנטטוני מז )1(

 ).bסי, סול, פה, bמי, דו: צלילי הסולם הם(דו  על טוניקה סולם פנטטוני מינורי )2(

  .שני מרכזים אלו מתפקדים כסולמות מקבילים

: bלה- bרההקווינטה מרווח גוון פריגי כשמצטרף אליו בליווי מקבל הפנטטוני המינורי סולם ה

באינטרלוד האחרון , )40-39, 36-35תיבות  (10-9בבתים , )12תיבה ( אינטרלוד הראשוןב

 ).60-59תיבות  (13 ובבית) 57תיבה (

הנשמעים דומים ,  וטרצותה גדולהסקונדמרווחי שימוש במוטיבים מלודיים הבנויים בעיקר מ •

 .ים בין החטיבותולכן אין הבדלים בולט, במנגינות שבע חטיבות הלחן

ניסיון כאולי , ברגיסטר גבוהפסנתר יד שמאל בו) יד ימין בפסנתר(תפקיד הקול מנעד של  •

 . המזרח הרחוקהאופייני למוסיקת" דק"ן הגבוה והלחקות את הגוו

המבוססות על מרווח , בסו אוסטינטובמקום אקורדים ישנן תבניות ליווי ב. הרמוניהאין בשיר  •

 .קווינטה זכה

קווינטות וקוורטות בעיקר במרווחים של , קוליות בין המנגינה לליווי-ווי נוספת היא דוצורת לי •

למוסיקת  זיקה לגוון האופיינישל מרווחים אלו יוצר " חלול"הגוון ה.  בין הקולותמקבילות

 .המזרח הרחוק

החריגה ממרווחי סקונדות וטרצות במלודיה ומקווינטות וקוורטות בליווי מתרחשת כאשר  •

הרמוני הדרקון המאיים מיוצג בלחן במרווח . ט מוזכרת המלחמה נגד הדרקון השחורבטקס

 ).24-20תיבות (דיסוננטי של סקונדה גדולה 

מקצב מורכבות בעיקר מרבעים תבניות ה, כן- כמו. תבנית המשקל מתאימה למשקל הפואטי •

וצלילים ) ופותאך בתוך הפעמה ללא היווצרות של סינק(מקצבים מנוקדים מזדמנים , ושמיניות

 .ארוכים בסוף כל פראזה

  

  

אך לצד שינויים , מבנה הלחן חופף למבנה הטקסטואלי ברמה העקרונית, מבחינה צורנית

נראה כי ארגוב בחר להבדיל ובכך להבליט בתים מסוימים ובהם . בחלוקתו הפנימית של המבנה

כפתיות ושמירה על  א,רכי מוסרע: המופיעים בטקסט, בעלי מוסר השכלאותם נושאים עמוקים 

  .)בבית השישי(וכן התמודדות עם פחד ואלמנטים מאיימים ) בבית החמישי(המשפחה 
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 זמר .3.3

   .1948- ב" על הפריחה " ופורסם בספר השירים1943דצמבר נכתב ב" זמר"השיר 

 

  . בֵּיתֵנוּ הַלַּיְלָה עוֹמֵדןוֹלּל חַ מוּ

  .הַיָּרֵחַ כְּפֶרַח קָמֵל בְּלֹא עֵת

  .דִּירִים מַחֲשַׁכִּים עֲרִירִים0, 0דִּירִים

  ?אֵיךְ �שִׁיר שִׁירִים, אֵשֵׁב לְצִדֵּךְ  אֵיךְ 

  

  .�חוֹת, הֵרָדְמִי, הֵרָדְמִי

  .וְעֵינֵי אֲחוֹתִי פְּקוּחוֹת

  שִׁלְשׁוֹם- בְּעֵינֵי אֲחוֹתִי כִּתְמוֹל

  .הַפַּחַד הַהוּא וְאוֹתוֹ הַחֲלוֹם

  .�חוֹת, הֵרָדְמִי, הֵרָדְמִי

  . אֲחוֹתִי פְּקוּחוֹתוְעֵינֵי

   בָּכִית- עַל מִפְתַּן בֵּיתֵנוּ יָשַׁבְתְּ 

  . עַרְבִית- מֵהָנֵץ הַחַמָּה עַד לִשְׁעַת 

   בָּכִית- עַל מִפְתַּן בֵּיתֵנוּ יָשַׁבְתְּ 

  :לֹא נוֹתַר לָנוּ אֶלָּא מִזְמוֹר יָחִיד

  

  .�חוֹת, הֵרָדְמִי, הֵרָדְמִי

  .וְעֵינֵי אֲחוֹתִי לַחוֹת

  שִׁלְשׁוֹם- נֵי אֲחוֹתִי כִּתְמוֹלבְּעֵי

  .הַדֶּמַע הַהוּא וְאוֹתוֹ הַחֲלוֹם

  ,�חוֹת, הֵרָדְמִי, הֵרָדְמִי

  .וְעֵינֵי אֲחוֹתִי בּוֹכוֹת

  בְּחַלּוֹן בֵּיתֵנוּ הָאוֹר הֶאֱפִיר

  .עִם צֵאת ה0ָשְׁמֹרֶת יִתֹּם הַשִּיר

  .הָעוֹלָם לִקְרַאת הַשַּׁחַר קַשּׁוּב

  .דּוּמָם נָשׁוּב, דּוּמָם יָצָאנוּ

  

  .�חוֹת, הֵרָדְמִי, הֵרָדְמִי

  .וְעֵינֵי אֲחוֹתִי פְּקוּחוֹת

  

  .שואהה ו2-המת העולם מלח: מלחמההמשתייך לחטיבת שירי השיר 

ברור איפה לא  .נכתב מבלי לדעת מתי שירה על מה קשה לדעת .יש בטקסט מידה של חידתיות

  .בין הפנים לחוץהמפתן והחלון מייצגים גבולות , הכל מתרחש

 מדועולא מגלים לנו , כמעין שיר ערש, "Fחוֹת, הֵרָדְמִי, הֵרָדְמִי" חזרה מתמדת על הבקשה נהיש

 ה עינימדועזה כבר מובן , זרת בפעם השנייהזו חוכשבקשה  .האחות לא נרדמת ומדוע היא בוכה

מדובר בסיוט המונע  –" הוּא וְאוֹתוֹ הַחֲלוֹםשִׁלְשׁוֹם הַפַּחַד הַ -בְּעֵינֵי אֲחוֹתִי כִּתְמוֹל: "נשארות פקוחות

  .ממנה להירדם

. מהו החלום והפחד ומדוע היא בוכה, ההתניה בבית הראשון מרמזת על מה שקרה לאחות

  .התניה זו הופכת את השיר למעט נגיש יותר עבור הקורא

  

 . פזמוןיכול לשמש) רביעיהחוזר שוב בבית ה(שר הבית השני כא, ישנם סירוגים בין הבתים •

 עֲרִירִים, למשל(כאשר מרבית החרוזים פשוטים , a-a-b-bה במבנה של החריזה בשיר הינ •

, יָחִיד - ובָּכִית, למשל(ובחלק מן המקרים מדובר בחריזה מודרנית )  בבית הראשוןשִׁירִים -ו

 ).בבית השלישי

מירת ה ומעין אם איזו הגבההם מקבלי. אינם ממוקדים, הדברים אינם חד משמעיים" זמר"בשיר 

, רפאיםחזרה על מילים וחלקי משפטים על מנת להשביע רוחות :  בלשון השבעהמנטרה

  .ולהשתלט על מציאות כאוטית

  

  היכולת לתת ביטוי למציאות-מול אי פרדוקס מובנה של הצורך לתת ביטוי למציאות נויש

  ").ת יִתֹּם הַשִּירעִם צֵאת הָ<שְׁמֹרֶ ... לֹא נוֹתַר לָנוּ אֶלָּא מִזְמוֹר יָחִיד("
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עיניה נשארות , פתרון  אין סגירה או–" וְעֵינֵי אֲחוֹתִי פְּקוּחוֹת" במשפט החוזר מסתייםהשיר 

  .כל הזמןפקוחות 

  

  ":זמר"ניתוח הלחן של סשה ארגוב ב

לא רק לפרש  שהמוסיקה יכולה להציע כדי הלחן של ארגוב מרתק מכיוון שהוא עושה שימוש במה

  .בעתית שנמצאת בין המיליםהרגשית וההתת משמעות גם למהות את הטקסט אלא ל

עצם . אפילו בזמן קריאת השיר,  הקוראשלה שמעבר לתפישהוא בטקסט יש אלמנט של אימה 

  .העובדה של העיניים הפקוחות שאינן יכולות לברוח לאיזושהי מציאות אחרת

  

  :ארגוב מבטא זאת באמצעים המוסיקליים הבאים

 :וניהרמ/טשטוש טונאלי

טשטוש טונאלי על ידי הרמוניה עשירה בתשעוניות וכן תוספות של קוורטה וסקסטה  •

 .לאקורדים

אך ניתוח התווים מראה כי ) מי מינור (בניתוח משמיעה התחושה היא שאנו בסולם מינורי •

סול (ורי דווקא 'תוך הדגשת הסולם המז, למקבילור 'ישנם חילופים תדירים בין המינור למז

 ).ור'מז

, מטשטש את הטונאליות) מי(עם צליל הסקסטה שלה ) סול(ורית 'ימוש בדרגה ראשונה מזהש •

 יחד עם זאת המהלך ההרמוני בפתחו .כך שאפשר לפרש זאת בתור הסולם המינור המקביל

לקראת כניסת תפקיד הקול ישנה , בנוסף. ור'של השיר מצביע על יחסי משיכה בסולם סול מז

 .המחזירה שוב לתחושה שאנו בסולם המינור המקביל, מי מינורקדנצה שניונית לעבר הסולם 

בְּעֵינֵי אֲחוֹתִי (בבית השני בשורות השלישית והרביעית : שילוב טונאליות ומודאליות בפזמון •

ללא ( ישנו מעבר ממינור הרמוני למינור טבעי )הַפַּחַד הַהוּא וְאוֹתוֹ הַחֲלוֹם/ שִׁלְשׁוֹם - כִּתְמוֹל

 והישארות ממושכת על הדרגה הרביעית ,)מודוס אאולי(צליל הטוניקה מי על ) צליל מוביל

 - ויחסי המשיכה הטונאליים בסולם תהעוצרת את תחושת הפונקציונאליו, )לה מינור(בסולם 

 .ובכך מאפיינת את שורות אלו בפזמון במודאליות

מוש באקורד הדרגה שי, וְעֵינֵי אֲחוֹתִי פְּקוּחוֹת: בשורה האחרונה בפזמון וכן בסוף השיר •

אלא , כך שאינה דומיננטית ומושכת בחזרה לעבר הצליל מי, )סי מינור(החמישית המינורית 

על מנת להבליט את , באופן מכוון אין בנקודה זו סגירה וחזרה לטוניקה. נשארת במקום

 .כל הזמן" עֵינֵי אֲחוֹתִי פְּקוּחוֹת"וְ אינו נפתר , הטקסט שאינו נסגר
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  : מלודיתמלודיה שאינה

 יש. בדיוק לאן הוא הולךיודע שלא , חסר כיווניותפרגמנט ב אלא, מנגינה בבעצםלא מדובר  •

. אלא מהדהדים מילים, כך שלא שרים את הטקסט על פי מנגינה, 'מלודיה- אנטי 'בלחן מעין

היא אחד המסרים הרגשיים המעניינים של ארגוב והוא צועד יד ביד עם ' אין'הפנייה אל ה

 .לאה גולדברג הטקסט של

/ שִׁלְשׁוֹם -בְּעֵינֵי אֲחוֹתִי כִּתְמוֹל(אך בשורות השלישית והרביעית , הפזמון מתחיל כשיר ערש •

 מדו עד פה(ישנה עלייה בצעדים היוצרת מסגרת של טריטון ) הַפַּחַד הַהוּא וְאוֹתוֹ הַחֲלוֹם

ללא כיוון וללא פתרון , אעלייה זו חוזרת פעמיים ויוצרת תחושת אין מוצ. הנשמע כזיוף, )דיאז

 .כשם שבטקסט לא ניתן פתרון, מבחינה מוסיקלית

  

  :מקצב וטמפו, משקלשינויי 

למרות שלא (בשורות השנייה והרביעית ) השלישי והחמישי, הראשון(בבתים שינויי משקל  •

 .ממשקל משולש למשקל זוגי) החילוף ביניהם" תפרי"ניכרים 

מבחינה  טשטוש נוסף היוצרות,  בהם המשקל הוא זוגי בחלקיםשימוש בטריולות וקווינטולות •

 . גם כאשר המשקל משולש ישנו שימוש תדיר בטריולות.משקלית

הן מתחילות על פעמה , למרות שהפארזות מסתיימות על פעמה מוטעמת, מבחינה מטרית •

. בכל פעם בתחילת התיבה הבאה" תתנוח"ו, כמעין קדמה החוזרת שוב ושוב, לא מוטעמת

, הזו עוצרת את זרימת הטקסט ודומה מבחינה ספרותית לנקודה בסוף כל שורה" נחיתה"ה

 אֵיךְ    / ].[  מַחֲשַׁכִּים עֲרִירִים[.] $דִּירִים, $דִּירִים(ובחלקים מסוימים אף בסוף כל חצי שורה 

  ).[.]  אֵיךְ !שִׁיר שִׁירִים[.] אֵשֵׁב לְצִדֵּךְ 

פש היוצר הפרדה בין מה שנת, )בית השני והרביעיה(בין הבתים לפזמון ומקצב  טמפו שינוי •

 .מעין שיר ערשכבית ומה שנתפש כפזמון חוזר ו

 

  ערכים ריתמיים  טמפו  

  .טריולות וקווינטולות, שמיניות, רבעים  .Bpm 80 -רבע שווה ל, Moderato  :בית

 -חצי מנוקד שווה ל, Valse Moderato  :פזמון

Bpm 60) רבע שווה ל- Bpm 180.(  

רבעים , חצאים, ם מנוקדיםחצאי

  .שמיניותו

 

ך בפועל א,  מאשר הטמפו בבתים2.25היר פי הטמפו בפזמון אמור היה להישמע מ, לכאורה

 את השינוי בטמפו לאורך השיר והפזמון נשמע רק מעט מהיר יותר לא שומעים כמעט

יים הליווי והשימוש בערכים ריתמ, הסיבה לכך טמונה כנראה בתבניות המקצב. מהבתים

  .קצרים יותר בבתים לעומת אלו שבפזמון
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  :מבנה הלחן לעומת הטקסט

. ההפרדה בלחן היא ברורה ולא משאירה מקום לספק בנוגע לבית המשמש מוסיקלית פזמון חוזר

, בעלי מלודיה זהה אך טקסט משתנה, השלישי והחמישי משמשים כבתים בלחן, הבתים הראשון

 לַחוֹת:  בבית הרביעיבשינוי נוסח קל(וכן בסיום השיר בבית הרביעי והבית השני אשר חוזר 

  . משמש כפזמון בלחן)פְּקוּחוֹת במקום בּוֹכוֹת - ופְּקוּחוֹתבמקום 

תחושת הדהוד המילים בולטת יותר בבתים מאשר , בעניין זה ומבחינה מלודית כפי שהוזכר

  .הנשמע כאמור כמו שיר ערש, בפזמון

  

  

  

 וסתי .3.4

  .)ב“כסלו תשי (1951בדצמבר , 101' עמ, 44חוברת ‘ כרך ח, “מולד“פורסם לראשונה בהשיר 

  

  דר עוֹתַ א נוֹי לֹדַ עָ ד צְ הֵ מֵ 

  ,השָׁ רְ חֻ ם בַּ מוּ עָ שׁחַ ם רַ גַּ

  דר עוֹמַ י אֹה כִּ פֶּ צַ ל תְּ 0

  .השָ דָ ה חֲ בָ הֲ 0- תלַּ מִ 

  ,רם מַ עַ י טַ תַ פָ ְל שֹעַ 

  רמַ א אֹלֹ, רמַ א אֹלֹ

  .השָ דָ ה חֲ בָ הֲ 0- תלַּ מִ 

  תקֶ רֶ ו חוֹתָ סְּ  הַ חַ רוּבְּ 

  .השָׁ בֵ ה יְ רָ מוֹץ זְ עֵ ל הָ עַ 

  ,טקֶ שֶּׁ ר הַ זֹחְ א יַ ם לֹלָ עוֹלְ 

  .השָׁ רְ חֻ בַּ ה עָ גְת נָ וֶ מָּ ד הַ יַ 

  רזֹחְ א יַ ם לֹלָ עוֹלְ 

  ,ראוֹהָ ר וְ מוֹזְ מִּ הַ 

  .השָׁ רְ חֻ בַּ ה עָ גְת נָ וֶ מָּ ד הַ יַ 

  תמֶ לֶּ אִ ה וְ יָ ווּי דְ נִ יסֵ נִ כְ הַ 

  הרָ בוּשְּׁ  הַ ךָ תְ יחָ לִ ף סְ נַ ת כְּ חַ תַּ 

  תמֶ עֶ וֹ פּנוּבֵּ לִ ד בְּ ל עוֹכָּ 

  .הרָ וֹשׁבְּ ית לַ ישִׁ רִ ה חֲ יָּ פִּ צִ 

  ?בוּשׁנָ הֲ , היֶ חְ נִ הֲ 

  בוּשּׁד קַ ב עוֹלֵּ הַ וְ 

  .הרָ וֹשׁבְּ י הַ מֵ עֲ ן פַּ רוֹחְ 0לְ 

  

שיר שעיסוקו ביחסי  זהו . של לאה גולדברגמשתייך לחטיבת שירי האהבה הנכזבת" סתיו"השיר 

  .שהיא תקופת מעברשה על רקע תקופה יא-גבר

שבה אפשר לעקוב אחרי התהליכים והשלבים , חוויות האהבה והאכזבה מצטרפות למסכת אחת

האהוב והאהובה מתמזגים בה למהות . באהבה המאושרת יש שכרון חושים. שרקמו מסכת זו

במרכז . העץ הוא סימבול לאהוב ולאהובה כאחד. אחת תוך ביטול עצמם בפני חווייתם המשותפת

היא אינה מאמינה . ")מוקדם ומאוחר"מתוך  ("הגיהינום המאושר"ה של לאה גולדברג עומד אהבת

שהשלמות אינה דווקא באושר המושלם אלא , ולכן היא מגיעה למסקנה, עוד באהבה אידיאלית

  ).1977, חנוך(באושר אנושי המורכב גם מייסורים 

  

 צמרתו של העץ –סימבול העץ אחד מהסימבולים הממחישים את חווית מותה של האהובה הוא 

 המשוררת מחזקת ").סְלִיחָתְךָ הַשְּׁבוּרָה"גם לנקשר אולי (כלומר האהבה נשברה , מרוסקת

בתוך החורשה נשמע רק רחש העלים . שרוב עציה שבורים מן הסער, סימבול זה על ידי החורשה

  . ומן האהבה לא נותר דבר, והמשוררת חשה מרירות גדולה, היבשים
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ועל כן אפשר , המופיעים בשירי אהבה נוספים של לאה גולדברג בשיר סימבוליםמספר ישנם 

  . בניתוח שלהלן אציג מספר מהם.זומאפיינים את כתיבתה בחטיבת שירים להבינם כ

  

  :פירוש הבית הראשון

מלבד המרירות הגואה בה ומחניקה את , בחורש זה לא נותר דבר מאהבתה של המשוררת

. מדגיש את מרירות הווייתה של המשוררת" מר, מר"הצליל . אפילו אהבה אחתואין בה , רגשותיה

נותרה רק התרסה כלפי ". בגיהינום המאושר"כ, אין עוד רגש תודה על האושר המועט בתוך הכאב

  .מי שאהבה

  

  :פירוש הבית השני

. המשוררת רואה עתה את הימים במערומיהם. עומדים בסימן עקרות ויובש, ה של המשוררתחיי

  .אוושת הענפים הופכת לחריקה המבשרת את שבירת הענפים ונפילתם מן העץ

  

מצב , הוא מסמל בדרך כלל בדידות. סימבול הסתיו משמש לתיאור בדידותה של לאה גולדברג

  .ייאוש וכמיהה, רוח קודר

  

  :16דברים מיומניה של לאה גולדברג על הסתיו

כך - כל–כך רע -על הלב כל, אני מזכירה זאתוכש, תיכף נראה שעכשיו סתיו...": 1921,  תשרי7

  "...?למה הוא, ולמה סתיו. שאני חפצה לבכות, צער

אני בזמן האחרון כותבת ! לכתוב.  יכולהיאבל לבכות אינ, יש רצון לבכות, לי קשה...": 22.10.24

סתיו , אבל לא סתיו של זהב. סתיו אמיתי, היום מזג אוויר נורא. ואין עכשיו מצב רוח, מעט שירים

, סתיו הבוכה, גשם, רפש, ועכשיו סתיו, כל זה עבר עבר. ושמש מזהיר, של עלים צהובים שנופלים

  "...ומהבכי הזה לי קשה עוד יותר

  

לְעוֹלָם לֹא יַחְזֹר הַמִּזְמוֹר כאשר . המושלמת, בשיר מייצג את האהבה המאושרת האורסימבול 

  .שלעולם לא תחזור,  הכוונה היא לאהבה,וְהָאוֹר

  

  

  

                                                
16
עמודים , 2005,  הקיבוץ המאוחד-ספרית פועלים , רחל אהרוני ואריה אהרוני: עורכים. יומני לאה גולדברג. לאה, גולדברג 

25 ,48-47.  
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  :שיילפירוש הבית הש

הַכְנִיסִינִי תַּחַת ", ביאליק בהשאלה משירו של ניח כי שתי השורות הראשונות נכתבואפשר לה

לאהובה , המשוררת פונה כאן לגוף זכר. כְּנַף סְלִיחָתְךָ הַשְּׁבוּרָהנכתב  "סְתָיו"בשיר . "כְּנָפֵך

ת הענפים והאהבה המאושרת כשביר, והסליחה אינה שלמה ואמיתית אלא שבורה, שאכזב

  .שהתנפצה

כאשר אין מדובר בדממה ואילמות , "גיהינום מאושר"האילמות מופיעה גם בשירי : "דְווּיָה וְאִלֶּמֶת"

  .אלא דממה המסתירה בחובה מרירות וייאוש, של אושר כבאהבה מאושרת

" סתיו"המופיע מעט לפני " (על גבול האור"דומה לסיומם של שני השירים ב : "?הֲנָשׁוּב, הֲנִחְיֶה"

 :מקדים את השאלה המשפט' בשיר א" ?הנעבור/ , אחי, האם נחזור"): "מוקדם ומאוחר"בספר 

 אובדן הדרך האישי –" ?אי דרך לפנינו: "המשפט המקדים הוא'  ואילו בשיר ב"?לאן יפנה לבנו"

  .מתערבב באובדן הדרך הכללי) ואולי הזוגי(

  

  :משקל וחריזה, מבנה

ארבע השורות .  שורות4- ול3- המתחלקות ל,  שורות בכל בית7בני , י משלושה בתיםהשיר בנו

  .  בבית חוזרת בשורה השביעיתרביעיתמסגרת סימטרית ובה השורה הבסוף כל בית יוצרות 

  .'ב-'ג- 'ג-'ב- 'א- 'ב-'א :באופן הבא חובקתווחריזתו מסורגת ,  בכל הבתיםאחידפואטי המשקל ה

  .המבוסס על מצלול דומה,  בבית השניהַשֶּׁקֶט- וחוֹרֶקֶתלמעט החרוז , החריזה פשוטה בעיקרה

  

  

  

  ":סתיו"שיר ניתוח הלחן של סשה ארגוב ב

ת הלך רוחו המבטא א, מתפתח, לאור הניתוח הטקסטואלי שלעיל ניתן היה לצפות ללחן מורכב

ע לא כך הוא אך באופן מפתי, באמצעות ההיבטים המוסיקליים השונים הקודר והכבד של הטקסט

במספר היבטים קומפוזיטורים ועל " מעניין" דעתי נובעת מכך שארגוב לא עשה שימוש .הדבר

 הרמוניהדרך שימוש באלא הדגיש שורות מסוימות , מנת לבטא את תוכנו הרגשי של הטקסט

 המוסיקלי לא תואם למבנה הטקסט ופירושו ההיבט המבני, לצד זאת.  יוצאת דופןשהיא, בלבד

  .ואף מנוגד לו, התוכני

  :תוך השוואתם למאפייני הטקסט, להלן פירוט מספר היבטים מוסיקליים בלחן

  

  : פואטיומשקלחריזה 

מבחינה מלודית ומאפיין כל זוג שורות שיש ביניהן חריזה " נכון"הלחן , מבחינת חריזה בטקסט

תוך חילוף , ית וקצביתמבחינה משקל" נכון"וכן , )'ב- 'ג-'ג-'ב- 'א-'ב-'א: חריזה במבנה של, כאמור(

  .לפי המשקל הפואטי של השיר, משקלים מזוגי למשולש
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  :מבנה

. מיד לאחר הופעתו בפעם הראשונה, בביצוע של אופירה גלוסקא הבית הראשון חוזר פעם נוספת

, כך או כך.  של ארגובייתכן והבחירה לחזור על הבית הראשון נובעת מעיבוד השיר ולא לפי הלחן

  :ת לשתי פרשנויותניתן לייחס זא

לא בתור ( חזרה על הבית על מנת להדגישו ולהופכו לבית העיקרי בשיר – האחת טקסטואלית .1

 ).פזמון

חזרה על הבית הראשון יוצרת מבנה זוגי .  השיר מורכב משלושה בתים–השנייה מוסיקלית  .2

 .הנחשב אולי לסימטרי יותר כצורה מוסיקלית, בן ארבעה בתים

  

  :לעומת מבנה הטקסטועוד על מבנה הלחן 

אין שורות בבית אחד החוזרות (ורכב משלושה בתים השונים זה מזה  השיר מ,מבחינה ספרותית

התפתחות וחשיפה הדרגתית של הקושי הרגשי העצום בו שרויה , בעיניי, ומייצגים) בבית אחר

י טַעַם עַל שְֹפָתַ (אפשר לראות התפתחות מהמרירות שבבית הראשון " מקוצר"באופן . המשוררת

ולא ( המוות מוזכר ואף ,המזמור והאור, כי לעולם לא יחזרו השקטבבית השני לאמירה  ,)מַר

כבר . אילמת ושבורה, בבית השלישי המשוררת דוויה). העוצמות בשירבאופן מרומז המעדן את 

 ,נִחְיֶההֲ  " שואלתמביעה תקווה ובכל זאת המשוררת למרות כל אלו . ב כזהאין לאן להתקדם ממצ

ל4ְחְרוֹן פַּעֲמֵי ", למענהשאלתה ובהמתנה אינה מקבלת מענה והשיר נחתם באך , "?הֲנָשׁוּב

  ."הַבְּשׁוֹרָה

של הבית הראשון וההרמוניה כך שהמלודיה , צורה סגורהדווקא ארגוב יצר , מבחינה מוסיקלית

  .חוזרת שנית בבית השלישי

  

  :הרמוניה

  .בלחןלסירוגין ת ומודאליות באופן כולל אפשר לראות שילוב של טונאליו

  : מופיעות במקומות הבאים בהרמוניההנקודות המעניינות

היוצרות גוון פריגי ,  מינוריתV ובדרגה 17 מונמכתIIשימוש בדרגה : 5-6שורות , בית ראשון •

 .המדגיש את הטקסט בשורה זו

, ) המונמכתII-משום הדרגה ה(גם כאן ככל הנראה פריגי , ר מודאלי אזו:1-4שורות , בית שני •

המשמש קדנצה חלשה ספטאקורד -ובה דומיננט, בשורה הרביעית" חֻרְשָׁה" עד למילה

 .)לטונאליות בדו מינור

 IIהשימוש בדרגה . V-אזור מודאלי פריגי אך שניוני לעבר הדרגה ה: 5-6 שורות, בית שני •

 מינורית במילה V- לוירידה ממנה בחצי טון" הַמִּזְמוֹר"במילה ) V-שניונית ל(ורית 'מונמכת מז

                                                
 .מאחר ואין יחסים פונקציונאליים בין הדרגות במהלך ההרמוני, קשה להתייחס לדרגה כנפוליטנית 17
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בכך מדגישה את חשיבותן נותנת בעיניי מעין גוון של הילה סביב צמד המילים האלו ו" וְהָאוֹר"

 .כי לא יחזרו עוד, ומכאן את תחושת חסרונן

  

  : ותבניות ריתמיותמלודיה

הקפיצה . במנעד מצומצם ולרוב בצעדי סקונדה, יש תחושה כי המלודיה מעט מדשדשת במקום

בתפר בין המילים  (5 בתיבה ,ווינטה זכה ומופיעה פעם אחת בלבדבמרווח קיותר היא הגדולה ב

  ). בבית הראשון בשיר"עוֹד"-ו "אֹמַר"

על רבע או חצי " עצירה"שימוש בשמיניות ביחידות של טריולות ו: גם התבנית הריתמית קבועה

  ).כל שתי שורות בטקסט(בסוף כל משפט 

עד כי  , כשם שמתוארת שבירתה של המשוררת, או הריתמית של התבנית המלודית אין שבירה

   !יַד הַמָּוֶת נָגְעָה בַּחֻרְשָׁה

  

  :הדינאמיק

אך ניתן בכל , )לא צוין אחרת במקורות התווים(ייתכן כי גם היבט זה נובע משיקולי עיבוד השיר 

בבית , ב עוֹד קַשּׁוּבוְהַלֵּ / ? הֲנָשׁוּב, הֲנִחְיֶה :בשורותזאת להצביע על קרשנדו המתגבר במהירות 

  .ונחלש בבת אחת בשורה האחרונה בשיר, השלישי

 שונה בשורות אלו מדגישה אותן ואולי בדרך זו מדגישה את נימת התקווה ההשימוש בדינאמיק

  .העולה מתוכן
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  ומסקנותדיון .4

  

ל לאה מתוך מכלול שיריה ש, מטרת חלקו הראשון של העבודה הייתה התנסות בהלחנת טקסט

, נקודת המוצא בתהליך ההלחנה הייתה התייחסות מעמיקה ככל האפשר לתוכן הטקסט. גולדברג

, ומכאן, העולה מתוכו) או מספר משמעויות(חריזה ומשמעות , ההיבט המצלולי, ההיבט המבני

  .ניסיון לכתוב לחן העונה לכל ההיבטים הללו

 האמצעים המוסיקליים ואת עקרונות מתוך הצורך לנמק את. אין ספק שמדובר באתגר לא פשוט

ולא בטוח , נוכחתי לגלות כי העניין השפיע גם על תהליך ההלחנה, ההלחנה בהם עשיתי שימוש

תהליך כתיבת הלחנים נעשה תוך חשיבה מודעת ושכלתנית על , במילים אחרות. שלטובה

תי בכתיבה בהם התנסי) מעטים בינתיים(בעוד שבמקרים אחרים , היבטים מוסיקליים שונים

כך שהתאפשרה אולי יותר הבעה , נכח ההיבט השכלתני אך באופן מודע פחות, קומפוזיטורית

  .רגשית

הן מבחינת הבנה מעמיקה של . שדרך המלך בהלחנת טקסט טמונה בניסיון, מסקנתי היא

, )על היבטיו השונים גם כן(הטקסט על רבדיו והיבטיו השונים והן מבחינת ידע קומפוזיטורי 

או ליישם עקרונות הלחנה באופן לא , "לחשוב מבלי לחשוב"באופן המאפשר , שרש ונטמעשהו

  .מודע

אני מקווה כי בלחנים שכתבתי , בהלחנת טקסטים) בינתיים(סיוני הדל ימשזה נאמר ולמרות נ

 ומבחינת שמירה על הקשר שבין ההיבטים שצוינו לעיל מבחינת עניתי לצרכי הטקסט, בעבודה זו

  .באופן המבטא את הטקסט בצורה הטובה ביותר, יקההטקסט למוס

  

מטרת חלקו השני של העבודה הייתה התייחסות ללחניו של סשה ארגוב בארבעה משיריה של 

תוך מתן הסבר לאמצעים המוסיקליים בהם עשה שימוש על מנת להביע את , לאה גולדברג

, חלוקה צורנית(קליים נבדק הקשר שבין ההיבטים המוסי, כן-כמו. פרשנותו הרגשית לטקסט

, חריזה, מצלול, מבנה(לבין ההיבטים הטקסטואליים ) ליווי ועוד, מקצב, משקל, מלודיה, הרמוניה

  ).תוכןכמובן  ומשקלים פואטיים

  

 וביטא  ארגוב הטיב עם הטקסטהמוצגים בעבודה זוהראשונים  השירים שלושתבנראה כי 

הוא עשה זאת תוך התחשבות . אף הרגשיתאת משמעותו התוכנית וומגוונים  באמצעים שונים

גם כאשר חרג במכוון ממשקל פואטי לצורך הדגשת מקומות שונים , בעיניי(במשקלים הפואטיים 

התחשבות בייחודו המצלולי של הטקסט ובחלק , ) נחשב הדבר להתחשבות בהיבט זה–בטקסט 

  ").זמר" בשיר ,למשל(מן המקרים גם התחשבות במבנה 

, נראה כי גם כאשר בחר ארגוב להשמיט בתים שלמים מתוך הטקסט בלחןבחלק מן השירים 

  ").בארץ סין"בשיר , למשל( ורצף עלילתי עשה זאת תוך שמירה על משמעות הטקסט
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שיר "ב(בחר ארגוב להשמיט בתים שבעיניי הם חיוניים לביטוי הטקסט במלואו , במקרים אחרים

  .ל הלחן ולכן לא נכללו בו הרוח שאך ככל הנראה לא תאמו להלך, ")ההפלגה

 את הטקסט ואת נעשה שימוש מועט באמצעים מוסיקליים המבטאים, "סתיו", בשיר הרביעי

ולא בהכרח את כל השורות ( אלא להדגשת שורות ומילים מסוימות, פרשנותו הרגשית

  .)המשמעותיות בטקסט

  .ת הצורניחלוקתובלמשל , נעשה שימוש כמעט בנאלי בהיבטים מוסיקליים אחרים בלחן, בנוסף

  

, ארבעה שירים בלבד מניתוח למרות שאין אפשרות להסיק מסקנות על סגנון כתיבתו של ארגוב

זוגיים משקלים בין חילוף החל ב, מגווניםהם ניכר כי האמצעים המוסיקליים בהם עשה שימוש 

ואף ) מודוסים, פנטטוני ,ור ומינור'מז(שימוש בסולמות שונים , מקצביםחילוף , ומשקלים משולשים

הרמוניות עשירות ותבניות ליווי , וכלה בטשטוש טונאלי,  באותו הלחןשילוב טונאליות ומודאליות

  .שונות ומגוונות

 מסויםאנר ספרותי ' לזמלחיןכי ארגוב אינו ) גם מארבעת שירים אלו בלבד(ניתן לראות , בנוסף

כתיבת לחנים לשירי , שירי ילדיםהחל מכתיבת לחנים קלילים וקופצניים ל, אנרים'למגוון זאלא 

  .מלחמההבדים וקשים באופיים לחטיבת שירי וכלה בלחנים כ אהבה נכזבת
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 ביבליוגרפיה .5

  

 שירה של לאה גולדברגספרי 

 .1986, תל אביב, ספרית פועלים, בארץ סין. לאה, גולדברג �

, יבוץ הארצי השומר הצעירהוצאת הק, ספרית פועלים, מה עושות האיילות .לאה, גולדברג �

1949. 

 .1973, ספרית פועלים, טוביה ריבנר:  ערך)'ג-ו' ב כרכים (שירים .לאה, גולדברג �

  

   של סשה ארגובספרי תווים

 ,1983, ידיעות אחרונות, תל אביב, משירי סשה ארגוב -את מה שרציתי . סשה, ארגוב �

 .202-195' עמ

 ,1979, ידיעות אחרונות, תל אביב,  משירי סשה ארגוב-ככה סתם  . סשה,ארגוב �

 .34-34' עמ

  

  ספרים ומאמרים

חיבור לשם קבלת תואר , מאפיינים מוסיקליים ייחודיים בשירי סשה ארגוב. אילנה, איבצן �

 .2003, האוניברסיטה העברית בירושלים, בהדרכת נפתלי וגנר, "דוקטור לפילוסופיה"

, רד החינוך המנהל למדע וטכנולוגיהמש. אנרים בספרות ילדים לגיל הרך'ז. מירי, ברוך �

2001. 

 -ספרית פועלים , רחל אהרוני ואריה אהרוני: עורכים. יומני לאה גולדברג. לאה, גולדברג �

 .2005, הקיבוץ המאוחד

 מילים וצלילים בשירתה המולחנת - משירי ארץ אהבתי סיכומי קורס . זהבי עודד ושחם חיה �

 .2012ינואר , ג למוסיקההחו, אוניברסיטת חיפה, של לאה גולדברג

, ירושלים, כרטא, יסודות בשירת הילדים בראי יצירתה של לאה גולדברג. לאה, חובב �

1986. 

דוקטור "חיבור לשם קבלת תואר , פועלה של לאה גולדברג בשירת הילדים. לאה, חובב �

 .1981, האוניברסיטה העברית בירושלים, בהדרכת דן מירון, "לפילוסופיה
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תל , מחקר בתמות ובסימבולים בשירתה של לאה גולדברג: ר ססגוניתצפו. גיא, חנוך �

 .1977, ריקובר'צהוצאת : אביב

ישראלי בשירת לאה גולדברג כזירת התמודדות עם -ייצוג הנוף הארץ .גדעון, טיקוצקי �

' עמ, 2006דצמבר , האוניברסיטה העברית בירושלים, מוסכמות ספרותיות ואידיאולוגיות

86-85. 

, פואטיקה והקול הנשי בשירתן של לאה גולדברג- ארס: אמת הראי והשרות. יתעיר, צביאל �

, בהדרכת חיה שחם, "מוסמך"עבודת גמר לשם קבלת תואר , יונה וולך ואגי משעול

 .2002נובמבר , אוניברסיטת חיפה



  

  אוניברסיטת חיפה

  הפקולטה למדעי הרוח

  מוסיקההחוג ל

  

  

  

  

  

  עבודת סמינריון

  

  "משירי ארץ אהבתי"

  מילים וצלילים בשירתה המולחנת של לאה גולדברג

  

   פרטיטורות- נספחכרך 

  

  

  

  נטע הילה דנציגר: מגישה

  עודד זהבי' פרופ: מרצה

  5.8.2012:   תאריך הגשה



 

 

  פרטיטורות–נספחים  .6

  :תוכן עניינים

  

  הניתוחעמודי   עמוד בנספח  

  בגוף העבודה

      לחנים מקוריים

  11-3  2  הילדה שרה לנחל .6.1

  19-12  9  האדם צריך לחיות .6.2

  

  לחנים של סשה ארגוב

    

  24-20  21  שיר ההפלגה .6.3

  28-25  23  בארץ סין .6.4

  31-28  26  זמר .6.5

  35-31  34  סתיו .6.6
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הילדה שרה לנחל לאה גולדברג: מילים
נטע דנציגר: לחן

Score

(q q q q  = 67)



&

&

&

&

?

&

?

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

7

Ó Œ ‰ jœ
ל

∑

∑

7

œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œ

‰
œ œ

‰
œ œ

‰
œ œ

7

˙ œ Œ

˙ œ
Œ

P

p

p

cantabile

delicato

delicato

œ œ œ œ œ œ œ œ
אן י שא ה ז רם את פ

∑

∑

œ œ ‰ œ œ ‰ œb œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œ

‰
œ œ

‰
œ œ

‰
œ œ

˙̇ ˙̇b

˙̇ ˙̇

P

P

œ œ œ œ œ jœ ‰
ני הק ט ?נים

∑

∑

œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œ ‰

œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ

˙̇ œ
œ œœ

˙̇ ˙
˙

- - - - - - -

&

&

&

&

?

&

?

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

◊

10

œ œ œb œ œ œb
למה הוא קו רע את עי

œ œb œ œb œ œn
למה הוא קו רע את עי

∑

10

œb œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œb ‰

œ œ ‰
œb œ ‰

œ œ

10

˙̇b ˙̇b

˙̇ ˙̇b

f

p

S S

S S

sonore

˙ jœ Œ jœ
?ני בי

˙ jœ ‰ Œ
?ני

∑

œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œ ‰

œ œ ‰
œ œ ‰

œ œ

˙
˙

.

.
œ
œ

‰

˙̇ ..œœ ‰

ƒ

P

P

F

F

.œ
jœ œ œ œ

תי הר חק ב חור

Ó Œ œ œ
ב חור

∑

œ œ ‰ œ œ ‰ œb œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œ

‰
œ œ

‰
œ œ

‰
œ œ

˙̇
˙

˙̇
˙

b

˙̇ ˙̇

P

P

P

p

- - - - - -

-
- - -

2



&

&

&

&

?

&

?

b b b

b b b

b b b

b b b

b b b

b b b

b b b

86

86

86

86

86

86

86

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

13

œ œ œ œ .œ# œ œ
שת או ר ני ים ע צו

œ œ œ œ .œ œ œ
שת או ר נים ע צו

Ó Œ ‰ œ œ
ע צו

13

œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ# ‰ œ œ ‰

‰
œ œ ‰

œ œ ‰
œ œ ‰

œ œ

13

˙̇̇ ˙̇#

˙̇ ˙̇#

Fdolente

.œ jœ œ œ œ
בה אוו שת או ר

.œ jœ œ œb œ
בה אוו שת או ר

.œ
j

œ œb œ œ
בה אוו שת או ר

œ œ ‰ œ œ ‰ œb œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œ

‰
œ œ

‰
œ œ ‰

œ œ

˙̇ ˙̇

˙̇ ˙
˙

b

.˙
ניי

.˙
ניי

.˙
ניי

œ œ œ ‰ . œ œ œ ‰ .

‰ . œ œ œ ‰ . œ œ œ

..œœ œœ
j

œœ

..œœ œœ
jœ

P

P

P

- - - - - - - - - -

- - - - - - - - -

- - - - - -

&

&

&

&

?

&

?

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

16

∑

∑

∑

16

œn œ œ ‰ . œ œ œ ‰ .

‰ .
œ œn œ ‰ .

œ œ œ

16

..œœn œœ
jœœb

..œœ œœ
jœœn

∑

∑

∑

œ œ œ ‰ . œ œ œ ‰ .

‰ . œ œ œ ‰ . œ œ œ

..˙̇

..˙̇

F

F

F

Œ . Œ Jœ

פי

∑

∑

œ œ œ ‰ . œ œ œ ‰ .

‰ .
œ œ œ ‰ .

œ œ œ

˙
˙

œ
œ

˙
˙

œ
œ

F

leggioro

leggioro

œ œ œ œ œ œ

ת ני ה נ חל ב

∑

∑

œ œ œ ‰ . œ œ œ ‰ .

‰ . œ œ œ ‰ . œ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ œœ

œ ‰ œ ‰

P

P

P

- - - - -

3



&

&

&

&

?

&

?

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

20 œ œ œ œ
Jœ

ז מר גיל רי

∑

∑

20 œ œ œ ‰ . œ œ œ ‰ .

‰ .
œ œ œ ‰ . œ œ œ

20

‰ œœ œœ ‰ œœ œœ

œ ‰ œ ‰

P

œn œn œ œ jœ
נן ו ק רא ב

∑

∑

œ œn œ ‰ . œ œ œn ‰ .

‰ .
œ œn œ ‰ . œ œ œ

‰ œœœn œœœ ‰ œœœn œœœ

œ ‰
œ

‰

œn ‰ Œ jœ
שמי ה

∑

∑

œn œ œ ≈ œ œ ‰

‰ . R
œ

‰ ≈
œ œn œ œ œ

‰ œœœn
œœn> œœn>

œœ œœ

œ
‰

œ
‰

- - - - - -

&

&

&

&

?

&

?

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

23

œ œn œ œ œ œ
לכ תי א ליו א ח

∑

∑

23

œ œn œ ‰ . œ œn œ ‰ .

‰ .
œ œn œ ‰ .

œ œn œ

23

‰ œœœn œœœ ‰ œœn œœ

œ ‰ œ ‰

œn Jœn œU Jœ

רי ה צליל נ

Œ ‰ Œ Jœ

נ

Œ ‰ Œ jœn
נ

œn œn œ ≈ œ œ œU ‰

‰ . œn œ œ œn œn œ œn
U ‰

‰ œœnn œœ œœn œœ
U

‰

œ J
œœn

J
œ
œn

n ‰U ‰

P

ƒ

P

P

œn œ œn œb jœ
טש תי את בית אי

œ œ œ œn
jœ

טש תי את בית אי

œ œ œ œb j
œ

טש תי את בית אי

∑

∑

∑

∑

- - - - - - - -

- - -

- - -

4



&

&

&

&

?

&

?

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

26

˙ ‰ Jœ

מי פי

˙ ‰ jœ
מי פי

˙
‰ jœ

מי פי

26

∑

∑

26

∑

∑

f

F

F

œ œ œ œ œ œ

ת ני ה נ חל ב

œ œ œ œ œ œ
ת ני ה נ חל ב

œ œ œ œ œ œ
ת ני ה נ חל ב

œ œ œ ‰ . œ œ œ ‰ .

‰ .
œ œ œ ‰ .

œ œ œ

‰ œœœ œœœ ‰ œœ œœ

œ ‰
œ

‰

F

P

P S

œ œ œ œ
Jœ

ז מר גיל רי

œ œ œ œn jœ
ז מר גיל רי

œ œ œ œ
jœ

ז מר גיל רי

œn œ# œ ‰ . œ œ œ ‰ .

‰ .
œ œn œ# ‰ .

œ œ œ

‰ œœn# œœ ‰ œœ œœœ

œ ‰ œn ‰
S

- - - - - - -

- - - - - - -

- - - - - - -

&

&

&

&

?

&

?

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

29

œn œ œ œ jœ
נן ו ק רא ב

œ œ œ œ jœ
נן ו ק רא ב

œ œ œ œ jœn
נן ו ק רא ב

29

œn œ œ ‰ . œ œ œ ‰ .

‰ . œn œ œ ‰ . œ œ œ

29

‰ œœœn œœœ ‰ œœœ œœœ

œ ‰
œ

‰

F

S

.œ Œ jœ
שמי ה

.œ Œ ‰
שמי

.œ
Œ ‰

שמי

œ œ œ ≈ œ œ ‰

‰ . R
œn ‰ ≈

œ œ œ œ œ

‰ œœœ
œœ> œœ> œœ œœ

œ
‰

œ

‰

F

S

œ œ œ œ œ œ
לכ תי א ליו א ח

∑

∑

œ œ œ ‰ . œ œ œ ‰ .

‰ .
œ œ œ ‰ .

œ œ œ

‰ œœ œœ ‰ œœ œœ

œ
‰

œ
‰

- - - - - - - -

- - -

- - -

5



&

&

&

&

?

&

?

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

b bb

nnn

nnn

nnn

nnn

nnn

nnn

nnn

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

32

œ Jœn œ
U j

œ
רי ה צליל נ

Œ jœ œ
U

jœ
ה צליל נ

Œ jœ œ
U

jœ
ה צליל נ

32

œn œ œ ≈ œ œ œ ‰

‰ . œn œ œ œ œ œ œ œ œ

32

‰ œœn œœ œœ œœ œœ

œ
jœœn

jœœ
‰ ‰

P

P

œ œ œ œ Jœ

טש תי את בית אי

œ œ œ œ jœ
טש תי את בית אי

œ œ œ œ jœ
טש תי את בית אי

∑

∑

..˙̇

.

.
˙
˙

S

ord.

.œ œU

œ œ
מי יי ו א

.œ œ

U
‰

מי יי

.œ œn

U
‰

מי יי

∑

∑

..˙̇n

.

.
˙

Ṡ

P

- - - - - - -

- - - - -

- - - - -

&

&

&

&

?

&

?

44

44

44

44

44

44

44

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

◊

35

œ œ œ œ .œ œ

ני י חי דה לה ר

∑

∑

35 œ œ œ ‰ . œb œ œ ‰ .

‰ .
œ œ œ ‰ .

œ œ œ

35

..œœ ..œœb

..œœ ..œœ

P

P

P

œ œ œb œ œ œ
כה ב ש נים ו

Œ . Œ jœ
ו

Œ . Œ jœ
ו

œ œ œ
‰ . œb œ œ

‰ .

‰ . œb œ œ ‰ . œ œ œ

..œœ ..œœb ..œœ œœ ‰

.

.
œœ

.

.
œœb

.

.
œœ œœ œ

œ œ œ œ œ œ#

נ חל אכ זר ל פ

œ œb œn œ œ# œ
נ חל אכ זר ך פ

œ œ œ œ œ œ#
נ חל אכ זר ל פ

‰
œ œ# ‰ ‰ œ œ# ‰

œ# œ ‰ œ œb œ# œ ‰ œ œb

∑

œ# œœ œ œ# œœ œ

f

F

ƒ

F

f

agitato

- - - - - - - - - -

- - - - -

- - - - -

6



&

&

&

&

?

&

?

44

44

44

44

44

44

44

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

(◊)

38 ˙ Œ ‰ Jœ

ניי ל

˙# Ó
ניי

˙ Ó
ניי

38

‰ œ œ# ‰ ‰ œ œ œ œ Œ

œ# œ#
‰ œ œ œ œ

‰ ‰
œ œ œ œ

38

∑

œ# œœ# œ œ œœ œ œœ œ

ƒ

P

ord.

œ œ œ œ œ œ

אן הוא נו שא את פ

Œ ‰ jœ œ œ œ
ל אן הוא נו

Ó Œ ‰ jœ
ל

œ œ ‰ œ œ ‰ œb œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œ

‰
œ œ

‰
œ œ

‰
œ œ

˙̇
˙

˙̇
˙

b

˙̇ ˙̇

P

f

f

F

F

œ œ œ œb ˙
ניי הק ט ?נים

œ œ œ œ œ œ œb
שא את פ ניי הק ט

?נים

œ œ œ œ œ œb
אן הוא נו שא את פ

œ œ ‰ œ œ ‰ œb œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œ ‰

œ œ ‰
œ œb ‰

œ œ

˙̇̇ ˙̇b

˙̇ ˙
˙

b

∑

˙
Ó

œ œ œb œ ˙
ניי הק ט

?נים

œb œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œb ‰

œ œ ‰
œ œ ‰

œ œ

wwwb
b

w

F

F

- - - - -

- - - - -

- - - - -

&

&

&

&

?

&

?

S

C. M.S

D. C.A

Hp.

Pno.

(◊)

42

œ œb œ œ œ œ# œ œ œb œ

ל מה הוא קו ר ע את עי

œ œb œ ˙
ל מה

œ œb œ ˙
ל מה

42

œb œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰

‰
œb œb ‰

œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ

42

˙̇bb ˙̇

˙̇b ˙̇n

P

P

P

P
œ œ œ œ Œ
נ יי

∑

∑

œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰ œ œ ‰

‰
œ œ

‰
œb œ

‰
œn œ

‰
œb œ

˙̇ Ó

˙̇b Ó

∑

∑

∑

œ œ ‰ œ œ
‰ œ œb ‰

œ œ ‰?

‰
œb œ

‰ œ œb ‰ œ œ ‰
œb œ

∑

∑

∑

∑

∑

∑

˙

U Ó

∑

∑

π

P

π

- - - - -

-

-

7



&

&

?

&

?

&

?

ã

b bbbb

b bbbb

b bbbb

b bbbb

b bbbb

b bbbb

b bbbb

42

42

42

42

42

42

42

42

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3F

Marziale

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

J
œ ‰ Œ

∑

∑

∑

∑

˙
≥

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

f

∑

∑

∑

∑

œ œ.
≤ œ.≥ œ.≤

3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

∑

˙
≥

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

∑

∑

∑

œ œ.

≤
œ.

≥

œ.

≤

3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

∑

˙
≥

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

∑

∑

∑

∑

œ œ.
≤ œ.≥ œ.≤

3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

האדם צריך לחיות
לאה גולדברג: מילים

נטע דנציגר: לחן

Score

Tempo di marcia     (q   q   q   q   = 95)



&

&

?

&

?

&

?

ã

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

15

∑

∑

∑

15

∑

15

˙
≥

15

∑

∑

15

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

∑

∑

∑

œ œ.≤ œ.≥ œ.≤

3

∑

∑

J
œ ‰ Œ

∑

∑

∑

∑

≥̇

∑

œn
œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

P

Marziale

Marziale

∑

∑

∑

∑

œ œ.
≤

œ.

≥
œ.
≤

3

Œ œn .
œ. œ.

3

œn
œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ J

œ ‰

P

∑

∑

∑

∑

˙

œ
œ. œ. œ.

3

œn
œ. œn . œ.

3

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

∑

∑

∑

œ œ.

≤
œ.

≥
œ.

≤

3

œ œ. œ. œ.

3

œn œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

∑

˙

œ Œ

œ œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

∑

∑

∑

∑

œ œ.

≤
œ.

≥

œ.

≤

3

∑

œ Œ

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

∑

˙
≥

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

Œ ‰ œ œ
3
ה א

∑

∑

œ œ

∑

∑

J
œ ‰ Œ

FCon Brio

∑

œ œ œ œ œ œ
3 3

דם צ ריך לח

∑

∑

˙
≥

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

F

- - - -

2



&

&

?

&

?

&

?

ã

bb bbb

bb bbb

bb bbb

bb bbb

bb bbb

bb bbb

bb bbb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

26

∑

œ œ œ œ œ œ
3 יות3 ב אי זה מ

∑

26

∑

26

œ œ.
≤ œ.≥ œ.≤

3

26

∑

∑

26

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

œ œ œ œ
3

קום ש הוא

∑

∑

˙
≥

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

Con Brio

Œ ‰ œ œ
3

ה א

Œ ‰ œ œ
3
ה א

∑

∑

œ œ.

≤
œ.

≥
œ.

≤

3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

F
œ œ œ œ œ œ

3 3

דם צ ריך לח

œ œ œ œ œ œ
3 3

דם צ ריך לח

∑

∑

˙
≥

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

œ œ œ œ œ œ
3 3

יות ב אי זה מ

œ œ œ œ œ œ
3 3

יות ב אי זה מ

∑

∑

œ œ.
≤ œ.

≥ œ.≤

3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

œ Œ

קום

œ Œ

קום

∑

∑

˙
≥

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

f

f

∑

‰ J
œ œ œ œ

3
א פי לו ב

∑

∑

œ œ.≤ œ.≥ œ.≤

3

∑

∑

J
œ ‰ Œ

F

∑

œ œ œ

בית מ כו

∑

∑

≥̇

∑

œn
œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

P

- - - - - - - - - - - - - - - - -

- - - - - - -

3
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bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

34

∑

œn ‰ j
œ

ער מ

∑

34

∑

34

œ œ.
≤

œ.
≥

œ.
≤

3

34

Œ œn .
œ. œ.

3

œn
œ. œ. œ.

3

34

J
œ ‰ J

œ ‰

P

∑

œ œ

או אוד

∑

∑

˙

œ
œ. œ. œ.

3

œn
œ. œn . œ.

3

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

Deciso

Œ ‰ J
œ

צ

Œ ‰ J
œ

צ

Œ œ œ
3

ה א

∑

œ œ.

≤
œ.

≥
œ.

≤

3

œ œ. œ. œ.

3

œn œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ J

œ ‰

f

f

F

œ Œ

ריך

œ Œ

ריך

œ œ œ
3

דם צ

∑

˙

œ Œ

œ œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

ord.

‰ J
œ œ œ œ

3
לח יות ה א

‰ J
œ œ œ œ

לח3 יות ה א

œ œ œ
3

ריך לח

∑

œ œ.

≤
œ.

≥
œ.

≤

3

∑

œ Œ

J
œ ‰ J

œ ‰

œ Œ

דם

œ Œ

דם

œ œ œ
3

יות ב

∑

˙
≥

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

∑

œ œ œ
3

אי זה מ

Œ ‰ œ œ

3

œ œ

∑

∑

J
œ ‰ Œ

F

∑

∑

œ œ Œ
3

קום

œ œ œ œ œ œ
3 3

˙
≥

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

F

- - - - - -

- - - - - - -

- - - -
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bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

42

∑

∑

∑

42

œ œ œ œ œ œ
3

3

42

œ œ.
≤ œ.≥ œ.≤

3

42

∑

∑

42

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

œ œ œ œ
3

˙
≥

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

∑

∑

Œ ‰ œ œ

3

œ œ
œ
.≤ œ

œ
.≥ œ

œ
.≤

3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

œ œ œ œ œ œ
3

3

œ
œ
≥ œn ≥

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

∑

∑

∑

œ œ œ œ œ œ
3

3

œ
œ

≥
œ.

≤
œ.

≥
œ.

≤

3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

œ œ œ œn œ œ
3 3

˙
≥

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

∑

∑

œ œ œ œ œ œ
3

3

œ œn

∑

∑

J
œ ‰ Œ

f

∑

∑

∑

œ Œ

˙

‰ J
œn œ œ œ

3

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

f

F

5
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bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

n bbbb

n bbbb

n bbbb

n bbbb

n bbbb

n bbbb

n bbbb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

50

∑

∑

∑

50

∑

50

‰ J
œn œ œ œ

3

50 œn œ œ

œn
œ. œ. œ.

3

50

J
œ ‰ J

œ ‰

P

Marziale

∑

∑

∑

∑

œn
≥> œ≥ œ≤

œn ‰ J
œ

œn
œ. œ. œ.

3

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

ƒ

∑

∑

∑

∑

œn
≥>

‰
J
œ

œ œ

œn
œ. œn . œ.

3

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

∑

œ> œ>

Œ ‰ J
œœn .

œn œ. œ. œ.
3

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

S

∑

∑

∑

∑

Œ ‰
J
œ
œ

n

œœ Œ

œ œ. œn . œ.

3

J
œ ‰ J

œ ‰

S

∑

∑

Œ ‰ œ œn

3
ה א

∑

œ
œ

≥
œ
œ

n
n

≥

‰ J
œœ œœnn œœ œœ

3

œ œ. œ. œ.
3

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

P

∑

∑

œ œ œ œ œ œ

3 3

דם צ ריך לח

∑

˙
≥

œœ Œ

œ
Œ

J
œ ‰ œ ≈ œ!

F

F

P

∑

Œ ‰ œ œ
3

ה א

œ Œ

יות

∑

œ œ
≥

∑

∑

J
œ ‰ Œ

F

- -

- - - -
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bbbb

bbbb

bbbb

bbbb

bbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

58

∑

œ œ œ œ œ œ

3 3

דם צ ריך לח

∑

58

∑

58

˙
≥

58

∑

∑

58

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

Œ ‰ ‰ J
œ

3
עם

œ ‰ ‰
J
œ

3
יות עם

∑

∑

œ œ.

≤
œ.
≥

œ.

≤

3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

F

F

Semplice

Semplice

œ œ ‰ ‰ œ œ
3 3

גג ו רצ

œn œ ‰ ‰ œ œ
3 3

גג ן רצ

∑

∑

≥̇

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

œn œ ‰ ‰ œ œ3

פה3 ו ח

œ œ ‰ ‰ œ œn
3 3

פה ו ח

∑

∑

œ≥
œn .

≤
œ.

≥
œ.
≤

3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

œ œ ‰ Œ
3

לון

œ œ ‰ Œ
3

לון

∑

∑

˙
≥

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

Œ ‰ J
œ

כי

Œ ‰ J
œ

כי

∑

∑

œ œ.

≤
œ.

≥
œ.
≤

3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

Con Brio

Con Brio

œb œ

אי פה

œ œ

איפ פה

∑

∑

œ
≥

œn
≥

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

‰ J
œ œ œ œn

3

יח יה ה א

‰ J
œ œ œ œ

3
יח יה ה א

Œ ‰ œ œ
3

ה א

∑

œ ‰ œ œ
3

∑

∑

J
œ ‰ Œ

f

fDeciso

- - - - - - - - - -

- -

- - - - - - - -
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bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

66 œ
Œ

דם

œ Œ

דם

œ œ œ œ œ œ
3 3

דם צ ריך לח

66

∑

66

œ œ œ œ œ œ
3 3

66

∑

œ œ. œ. œ.

3

66

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

F

ƒ

ƒ

∑

∑

œ œ œ œ œ œ
3 3

יות ב אי זה מ

∑

œ œ œ œ œ œ
3 3

∑

œ
œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

œ œ œ œ

3

קום ש הוא

∑

œ œ œ œ

3

∑

œ œ. œ. œ.

3

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

Œ ‰
œ œ
3

ה א

Œ ‰ œ œ
3

ה א

Œ ‰
œ œ
3

Œ ‰ œ œ
3

∑

œ Œ

J
œ ‰ J

œ ‰

P

F

f

F

ord.

∑

œ œ œ œ œ œ
3 3

דם צ ריך לח

œ œ œ œ œ œ
3 3

דם צ ריך לח

œ œ œ œ œ œ
3 3

œ œ œ œ œ œ
3 3

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

∑

œ œ œ œ œ œ

3 3

יות ב אי זה מ

œ œ œ œ œ œ
3 3

יות ב אי זה מ

œ œ œ œ œ œ

3 3

œ œ œ œ œ œ
3 3

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

œ
Œ

קום

œ Œ

קום

œ œ œ œ œ œ
3 3

˙̇

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

F

∑

∑

∑

œ œ œ œ œ œ

3 3

˙
˙n

∑

∑

J
œ ‰ Œ

con spirito

- - - - - - -

- - - - - - - - - - - - -
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bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

74

∑

∑

∑

74

œ œ œ œ œ œ
3 3

74

˙̇

74

∑

∑

74

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

∑

∑

∑

œ œ œ
œ œ œ

3
3

œ
œ

œ
œ

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

con spirito

con spirito

∑

∑

∑

œ œ

œ
œ

œœ

œ œ œ œ œ œ
3

3

œ œ œ œ œ œ
3

3

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

F

F

f

∑

∑

∑

œ œ œ œ
3

œ
œ Œ

œ œ œ
œ œ œ

3 3

œ œ œ
œ œ œ

3 3

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

œ
œ

˙
˙

œ œ œ œ œ œ

3
3

œ œ œ œ œ œ
3

3

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

ƒ

ƒ

ƒ

ƒ

∑

∑

∑

œ œ

˙̇

œ œ œ œ œ œ

3 3

œ œ œ œ œ œ

3
3

J
œ ‰ J

œ ‰

ord.

ord.

∑

∑

∑

œ Œ

˙
˙

œ œ œ œ
3

œ
œ œ œ

3

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

f

f

ord.
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bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

bbbbb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

√

81

Œ
œ œ

כך אמ

∑

∑

81

∑

81

∑

81

œ
Œ

œ Œ

81

J
œ ‰ Œ

P

Poco a poco

dolce

Poco a poco

œ œ œ œ

3

רה לי

∑

∑

J
œ. ‰ J

œ. ‰

J
œ.

‰ J
œ.

‰

J
œœ. ‰ J

œœ. ‰

∑

∑

p

p

p

pizz.

pizz.

Poco a poco

œ œ œ œ œ

3

א בן א

∑

∑

J
œ. ‰ J

œ. ‰

J
œ.

‰ J
œ.

‰

J
œœ. ‰ J

œœ. ‰

∑

∑

œ œ œ

חת ב ה

∑

∑

J
œ. ‰ J

œ. ‰

J
œ.

‰ J
œ.

‰

J
œœ. ‰ J

œœ. ‰

∑

∑

œ
Œ

רים

∑

∑

J
œ. ‰ J

œ. ‰

J
œ. ‰ J

œ. ‰

J
œœ. ‰ J

œœ. ‰

∑

∑

∑

∑

∑

J
œ. ‰ J

œ. ‰

J
œ. ‰ J

œ. ‰

J
œœ.

‰ J
œœ.

‰

∑

∑

∑

∑

∑

J
œ. ‰ J

œ. ‰

J
œ. ‰ J

œ. ‰

J
œœ. ‰ J

œœ. ‰

∑

∑

- - - - -
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bbb bb

bbb bb

bbb bb

bbb bb

bbb bb

bbb bb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

88 œ œ œ œ œ

3

א בן אי

∑

∑

88

J
œ. ‰ J

œ. ‰

88

J
œ. ‰ J

œ. ‰

88

J
œœ. ‰ J

œœ. ‰

∑

88

∑

ord.

ord.

ord.

œ œ
J
œ ‰

ל מת

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

Œ ‰ J
œ

אמ

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

F
œ Œ

רה

∑

Œ ‰ œ œ

ה3 א

∑

˙
≤

∑

œ œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

P

F

P

Marziale

∑

∑

œ œ œ œ œ œ
3 3

דם צ ריך לח

∑

˙
≥

∑

œ
œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

œ Œ

יות

∑

œ
œ.≤ œ.

≥
œ.
≤

3

∑

œ œ. œ. œ.

3

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

∑

∑

∑

œ
œ

∑

œ œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ J

œ ‰

- - - -

- - - -
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bbb bb

bbb bb

bbb bb

bbb bb

bbb bb

Soprano

Alto

Bass

Violin

Cello

Snare

Piano

95

Œ ‰ œ œ

ו3 א

∑

∑

95

∑

95

˙
≥

95

∑

œ œ. œ. œ.

3

95

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

PDoloroso

œ Œ

ני

∑

∑

∑

œ œ.
≤ œ.≥ œ.

≤

3

∑

œ œ. œ. œ.

3

J
œ ‰ J

œ ‰

‰ J
œ œ œ œn

3
הר כנ תי רא

∑

∑

∑

˙
≥

∑

œ Œ

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

ord.

œ Œ

שי

∑

∑

∑

œ œ.

≤
œ.

≥

œ.

≤

3

∑

∑

J
œ ‰ Œ

∑

∑

∑

∑

˙
≥

∑

∑

J
œ ‰ œ œ œ œ œ

3

P

F

∑

∑

∑

∑

œ Œ

∑

∑

J
œ ‰ J

œ ‰

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

œ ≈ œ! œ ≈ œ!

∑

∑

∑

∑

∑

∑

∑

J
œ ‰ Œ

- - - - -
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