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 ניתוח לפי מודל השאלות לניתוח יצירה בצורת סונטה

  

 ?מהם הקשרים שבין הנושאים? התצוגאחדותו של החומר המוצג באיך מושגת  .1

  .והרמוניה, מקצב, צורהם זה מזה מבחינת הנושאים שוני

באמצעות שימוש דומה בצלילים סטרוקטוראליים בשלד , קיים דמיון בין הנושאיםמבחינה מלודית 

  .המנגינה

  

  ,Iנושא 

  10-1תיבות 

  

  

   

  ,IIנושא 

  ,75-68תיבות 

  בטרנספוזיציה לטונאליות הראשית

  

  ).7- ו6, 4תיבות (סי ולה #, טרוקטוראליים דוקו מלודי יורד דרך הצלילים הס: בנושא הראשון

קו מלודי יורד דרך הצלילים הסטרוקטוראליים : בטרנספוזיציה לטונאליות הראשית, בנושא השני

ובתוכה חוליה ) 74-72תיבות (וסי # דו, בחוליה נוספת בצלילים רה, )70-68תיבות  (רה ומי, #פה

  .#רה ודו, בצלילים מי, 73בתיבה , נוספת" קטנה"

  

המלודיה העיקרית בשני הנושאים  .התזמור הנושאים מבחינת צורת הליווי וקיים דמיון בין, בנוסף

  .מלווים ומרכיבים את ההרמוניה) וויולה וכינור שני, לו'צ(יתר הכלים כאשר , בכינור הראשון

  

  

 ?איך מבדיל הגשר בין הנושאים? איך מבוצע המעבר בין האזורים הטונאליים .2

. והן מבחינה הרמונית) זמן המפריד בין שני הנושאים(בין הנושאים הן מבחינת משך הגשר מבדיל 

 של מתבצעות במהלכו מספר מודולציות על מנת לעבור מהטונאליות של הנושא הראשון לטונאליות

  .נושא השניה

ומכאן שכאשר מופיע החומר התמאטי של הנושא )  תיבות57(הגשר ארוך מאוד , מבחינת משך

  .השונה מחומרי המעבר שהופיעו בגשר, אזין אין ספק כי מדובר בחלק חדשלמ, השני

  : ישנו שימוש במספר אמצעיםמבחינה הרמונית

המטשטש תחילה את הטונאליות של הנושא הראשון  23-20בתיבות  Fauxbourdonטופוס  •

 .)39-23בתיבות  (שלאחר מכן מתייצבת ומבוססת מחדש, )ור'רה מז(



 

 

לאחר  ו)40-38תיבות  (באמצעות קדנצה מדומה, 40 מתיבה )סי מינור( 1המינור היחסיחיזוק  •

 ).43-42תיבות  (קדנצה אותנטית בסי מינורמכן 

 .ור'דרך הדרגה החמישית המינורית ברה מז, ללה מינורת מודולציה חדה מתבצע 43בתיבה  •

לם וכן טשטש על ידי שימוש באקורד גרמני בסויהמרכז הטונאלי בלה מינור מ 50-45בתיבות  •

 .ים לשני הסולמותמשותפהדרגה חמישית האקורד הגרמני והדרך ור 'ללה מז ועובר אינטרוגציו

  

בנקודה זו היינו מצפים שהגשר יסתיים ושהנושא השני יתחיל בטונאליות המצופה בצורת 

  .אך לא כך הדבר. ור' לה מז�ור 'ורית של רה מז'בדרגה החמישית המז, סונטה
  

מתיבה  (קבוצה הסוגרתרק מהמופיעה ) ור'לה מז(הטונאליות המצופה בנושא השני בצורת סונטה 

  .ועד תחילת הקודטה) 76

  

  

מהם אופיו  -  אם מופיע בפיתוח חומר חדש ?של הפיתוחוהתמאטי מהו המערך הטונאלי . א .3

 ?ומעמדו

 . רה מינור�) Parallel(אך במינור המקביל , נושא הראשון בתצוגההפיתוח מתחיל באנלוגיה ל •

 .באמצעות קדנצה מדומה, ור'ישנו מעבר לדרגה השישית סי במול מז 116-113בתיבות  •

משכו קצר ותפקידו לשמש . שאינו לקוח מהתצוגה,  מהוות חומר חדש בפיתוח122-120תיבות  •

הלקוחה ) 122מסוף תיבה (חומר מעבר בין האנלוגיה הראשונה בפיתוח לאנלוגיה הבאה 

 129ור ומתיבה 'אנלוגיה זו מופיעה תחילה בסולם סי במול מז.  בתצוגה43-35בות מהגשר בתי

 ולאחר מכן באמצעות קדנצה מדומה, סול מינור, שישית בסולםהעוברת לטונאליות של הדרגה 

 .קדנצות אותנטיות

 :החומרים חדשים ונחלקים באופן הבא) 157תיבה ( ועד סוף חלק הפיתוח 134מתיבה  •

 לק בנוי משני פסוקים בניתיבה ראשונה משמשת קדמה ולאחר מכן הח: 141-134תיבות   .1

  משמש סקוונצה ריאלית סקונדה) נורבסי מי(כאשר הפסוק השני , כל אחד  תיבות4      

 ).בלה מינור( למעלה מהפסוק הראשון      

בסולם קטע קונטרפונקטי בסולם סי מינור בארבע התיבות הראשונות ו: 150-142 תיבות  .2

המעבר בין הסולמות מתבצע תוך שימוש בטופוס (מינור בארבע התיבות הבאות   דיאזפה

Passus Duriusculus.( 

 מעין (לו ובכינור הראשון'הקונטרפונקט מאופיין בחלק זה בערכים ריתמיים של שלמים בצ

ונטרפונקט מסוג שני עם ק(חצאים בוויולה , )קונטרפונקט מסוג ראשון בין הכלים האלו

 .של שמיניות בכינור השני" הריצ"ו) החיצוניים וסוג שלישי עם הכינור השני הכלים

                                                
1
  :לים באנגליתלפי המונחים המקוב 

• Relative Minor -ור וסי מינור'רה מז,  למשל. 

• Parallel Minor -ור ורה מינור'רה מז,  למשל.  



 

 

, עיקר המלודיה בכינור הראשון. בפה דיאז מינור, החלק האחרון בפיתוח: 157-151 תיבות  .3

 .לו'וים מלודיים יורדים בצותוך ק

  

  ?באיזה אופןהפיתוח נחלק למקטעים והאם . ב

  :לוקה של המערך התמאטי בפיתוחהפיתוח נחלק למקטעים לפי אותה ח    

 .אנלוגיה מהנושא הראשון בתצוגה וחלק מעבר למקטע הבא: 122-108תיבות  •

 ).43-35מתיבות (אנלוגיה מתוך הגשר בתצוגה : 133-122תיבות  •

 . תיבות המאופיין יותר בחומר מעבר מאשר בחומר תמאטי8מקטע בן : 141-134תיבות  •

 .קטע קונטרפונקטי: 150-142תיבות  •

מקטע אחרון בפיתוח המדגיש את החמישית בסולם ובכך יוצר מתח החייב : 157-151תיבות  •

ההופך , ]דרגה שלישית[ור היחסי 'ונפתר באופן לא שגרתי לעבר המז (להיפתר בסופו

  .)ברפריזה,  בחלק הבאור'רה מזסולם בספטאקורד -לדומיננט

  

  ? כיצד– ואם כן ,וחהאם הטוניקה משמשת בפית? מתי נרמז שוב הסולם הראשי. ג

  .ור אינה משמשת בפיתוח'הטוניקה ברה מז    

  

  

 ?)אתנחתא(האם תחילת הרפריזה מסומנת בדרך כלשהי  .4

ובתנועה של ערכים ) ff(בדינמיקה חזקה , בו נבנה מתח הדורש פתרוןשלאחר סיום הפיתוח . כן

על רבעים , ה דיאז מינורהסיום נעצר בבת אחת על אקורד הדומיננטה בפ, )שמיניות(ריתמיים קצרים 

 תיבות 3לו ממשיכים למשך 'השלמים בוויולה ובצ. fpבדינמיקה , לו'בכינורות ושלמים בוויולה ובצ

) pp(בדינמיקה חלשה , ויוצרים באופן כזה עצירה לקראת כניסת הרפריזה) קשורים ביניהם(נוספות 

  .המנוגדת לסיום הפיתוח ובכך מובדלת ממנו



  ?מה טיבם ומה מניעיהם? מהם ההבדלים בין הרפריזה לתצוגה. א. 5

  

  

  רפריזה  תצוגה  

 תיבות כל 4 פסוקים בני 2 תיבות ולאחר מכן 2פתיח של   נושא ראשון

המלודיה לאורך כל הנושא . םללא חיקויים בין הכלי, אחד

 1' פירוט בהרחבה בשאלה מס(נמצאת בכינור הראשון 

  ).בהשוואה בין הנושאים, במסמך

  

הנושא מתחיל בצורתו המקורית אך בכינור השני ואוקטבה נמוך יותר מאשר 

ל הנושא בכינור מופיע חיקוי ש) 160תיבה (מיד בתיבה השלישית . בתצוגה

  .הראשון

 שונתה וכתובה טרצה נמוך יותר 5תיבה ,  הושמטו ברפריזה6- ו4תיבות 

  ).163ברפריזה בתיבה (מהופעתה בתצוגה 

אולי על מנת להזכיר את , )Grace Note( ישנו שימוש בטריולה 166בתיבה 

למרות שעדיין לא הופיעה בתחילת היצירה , הופעתה הנרחבת לאורך היצירה

  .31אלא רק מתיבה , א הראשוןבנוש

בשתי התיבות האחרונות בנושא יש קדנצה שניונית לא , מבחינה הרמונית

  .מהלך שלא מופיע בנושא בתצוגה, מלאה לעבר הדרגה השישית

  

  

  



 

  רפריזה  תצוגה  

דרך , ור'ור לדו מז'ודולציה בתצוגה ועובר מרה מזהגשר מבצע מ  גשר

  .ור'לה מינור ולה מז, הסולמות סי מינור

  

  : תיבות וניתן לחלקו למספר מקטעים57משכו 

 .הרחבה של הנושא הראשון באמצעות חיקויים:  תיבות ראשונות5 .1

 ובסקוונצות בכינור Fauxbourdon -שימוש ב:  תיבות הבאות11 .2

 .ראשון

ור מחדש לאחר ערפולו במקטע 'ביסוס רה מז:  תיבות הבאות9 .3

 .תוך שימוש בחיקויים בין הכלים, הקודם

, מקטע המאופיין בטריולות עולות ויורדות:  תיבות הבאות15 .4

ולבסוף בשימוש באקורד גרמני , בסקוונצה מלודית וכן הרמונית

 .ואינטרוגציו

ין היפוך תפקידים מלודיים ב, ור'מקטע בלה מז:  התיבות הבאות17 .5

 Passus -ושימוש ב) בשינוי נוסח(לו לכינור הראשון 'הצ

Duriusculusור' על מנת להגיע לדו מז.  

  .הגשר ברפריזה אינו מבצע מודולציה ולכן מתקיימים בו שינויים

  

זהות לאלו ) 171-168תיבות ( התיבות הראשונות בגשר ברפריזה ארבע

שלא , עיתלמעט חיזוק של הדרגה הרבי, )14-11תיבות  (שבתצוגה

המוביל , בתיבה החמישית מתרחש שינוי בכינור הראשון. הופיע בתצוגה

  :לרצף שינויים

  

 4-2אלו נקודות ( מהתצוגה נשמטו כליל בגשר שברפריזה 50-16תיבות 

 Passusובמקומן מופיע רצף של ) בגשר שבתצוגה בטבלה זו

Duriusculus)  אנלוגיות  (198-182עד לתיבות , )181-173תיבות

 Passusור ועוברות דרך 'המבססות את סולם רה מז) 67-51תיבות ל

Duriusculusור בנושא השני' לפה מז.  

  

הן אלו , המודולציות שהושמטו בגשר שבתצוגה, מבחינה הרמונית

למודולציות לסי מינור וללה מינור בגשר ) בקווינטה למטה(שאנלוגיות 

  .שבתצוגה

  . תיבות31פריזה משכו של הגשר בר, כתוצאה משינויים אלו

  

  

  



  

  רפריזה  תצוגה  

נושא שני 

וקבוצה 

  סוגרת

עובר ללה מינור ובקבוצה הסוגרת , ור'הנושא השני מופיע בדו מז

  .ור'לה מז

הנושא השני והקבוצה הסוגרת מופיעים ברפריזה קווינטה נמוך יותר 

הדבר נובע מהצורך להציג , ברמה העקרונית. מאשר הופעתם בתצוגה

אך מאחר . כנהוג בצורת סונטה, ולה בסולם הראשיאת הרפריזה כ

גם ברפריזה הוא , והנושא השני לא הופיע מלכתחילה בטונאליות הצפויה

עובר לרה מינור ובקבוצה , ור'אינו מופיע בסולם הראשי אלא בפה מז

  .ור'הסוגרת רה מז

  

/ קודטה 

  קודה

  

  . תיבות4קודטה קצרה בת 

  

  

אלא שמתחיל , מבחינה הרמונית המהלך בקודטה זהה לזה שבתצוגה

השינוי מתבטא בקוורטה גבוה . ור כמו בתצוגה'ור ולא בלה מז'ברה מז

  .לעומת התצוגה, ירוגין ובכל הכליםונמוך לס

 

הוא שהקודטה מורחבת לקודה ,  בחלק זההשינוי העיקרי ברפריזה

 6' עניין שיפורט עליו בתשובה לשאלה מס, המסכמת את הפרק כולו

  .במסמך

  



 

 

  ?האם ישנו חומר חשוב כלשהו שמופיע לבסוף אך לא בטונאליות הראשית. ב .5

  .לא 

  

 

מה השפעתה על תהליך בניית המתח ופריקתו בפרק , אם כן? האם הצורה נחתמת בקודה .6

 ?השלם
  

באופן , "נכון"מתנהל ) עד לקודה(שחלק הרפריזה ,  המפתיעה במובן זה,הפרק נחתם בקודה רחבה

בתום הקודטה וככל הנראה לשינוי בחלק כאן שמצפים גם לסיום שגרתי מ. הצפוי בצורת סונטה

חלק הקודטה בתצוגה מעורפל שזאת מאחר . שיבסס את הסולם הראשי ויחתום את היצירה, הקודטה

  ).Passus Duriusculusיש בו הופעה של (מבחינה הרמונית 
  

ת באיזה מרכז טונאלי כאשר הקודטה מופיעה באותו אופן ברפריזה ולא ברור מבחינה הרמוני

דווקא היכן שמצפים לרגיעה , אזור זה מאפשר התפתחות נוספת וכך בניית מתח נוסף, נמצאים

  .ופתרון
  

הקודה מתחילה כאמור כמו הקודטה אך ממשיכה להתפתח ומזכירה באופן דחוס את שני הנושאים 

ת אופי הנושא כשהופיע מזכיר יותר א(הנושא הראשון מוזכר בקודה בסולם סול מינור . מן התצוגה

בקודה מוזכר אזכורי הנושא הראשון בין . ור'ושוב בהמשך ברה מז) ברה מינור בתחילת הפיתוח

  .ור'לרה מז) בשונה מהופעתו בתצוגה וברפריזה(העובר , ור'הפעם במי במול מז, הנושא השני
  

  :הקודה משפיעה על תהליך בניית המתח משתי בחינות עיקריות, כך

 .קודהעצם הופעת ה .1

 .ללא מעברים או גשרים ביניהם, אזכור שני הנושאים בדחיסות .2

על ידי ביסוס קדנציאלי חוזר ונשנה של , הקודה משפיעה על תהליך פריקת המתח בפרק כולו

  .269-253בתיבות , הטונאליות הראשית

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 



 

 

 ? החטיבות הצורניות בפרק כולוהשוררים ביןמהם יחסי המשכים  .7

  ? ביצירה השונותשל הפראזותמהם יחסי האורך 

 

  משך כל חלק  מספרי תיבות  חלוקה בכל חטיבה  משך כל חטיבה  חטיבות

   תיבות10  10-1  נושא ראשון

   תיבות57  67-11  גשר

   תיבות8  75-68  נושא שני

   תיבות28  103-76  קבוצה סוגרת

   תיבות107  תצוגה

   תיבות4  107-104  קודטה

     157-108     תיבות50  פיתוח

   תיבות10  167-158  נושא ראשון

   תיבות31  198-168  גשר

   תיבות8  206-199  נושא שני

   תיבות28  234-207  קבוצה סוגרת

   תיבות112  רפריזה

   תיבות35  269-235  קודה

  

  

  יחסי משכים בין החטיבות הצורניות

למעט (ללא הקודה . החלק התצוגה כמעט זהה לחלק הרפריזה אך זאת כאשר הקודה כלולה ברפריז

 תיבות פחות 26כלומר ,  תיבות81הרפריזה נמשכת , )שהן כמו הקודטה,  התיבות הראשונות שבה4

  . אשר הושמטו מהגשר שברפריזה לעומת הגשר שבתצוגה–מחלק התצוגה 

  .חלק הפיתוח קטן יחסית ונמשך פחות ממחצית ממשכן של התצוגה ושל הרפריזה

  

  

  שונות ביצירהיחסי האורך של הפראזות ה

  

  :השוואת משכי הפראזות בין החטיבות הצורניות בהתאמה

 .אורכם של שני הנושאים והקבוצה הסוגרת זהה בהשוואה שבין הרפריזה לתצוגה •

 .הגשר כאמור קצר יותר ברפריזה בהשוואה לתצוגה •

 .זהה במשכו לקודטה שבתצוגה)  התיבות הראשונות4(חלק הקודטה שבתחילת הקודה  •

  



 

 

  :שכי הפראזות השונותהשוואת מ

 ). תיבות בהתאמה8- ו10(הנושאים הראשון והשני קצרים יחסית  •

 :חומרי המעבר ארוכים מאוד ביחס לחומרים התמאטיים •

o  ממשכו של 7.12ופי ,  ממשכו של הנושא הראשון5.7 פי -  תיבות 57משכו של הגשר בתצוגה 

 .הנושא השני

o  3.5 ממשכו של הנושא הראשון ופי 2.8 פי -  תיבות 28משכו של חלק הקבוצה הסוגרת 

 .ממשכו של הנושא השני

  

  

  

  מוקדי עניין ומאפיינים ליצירה
  

  : כולה ישנו שימוש במספר אלמנטים מאפייניםלאורך היצירה

  ).בדומה לסוג רביעי בקונטרפונקט(צליל דיסוננטי בפעמה חזקה בתיבה הנפתר בסקונדה למטה  •

בתיבות  וכן 50-45 בתיבות, למשל(ת שאינן מוטעמות ו על מנת להדגיש פעמsf שימוש בדינמיקה •

75-68.( 

 .153- ו151-149, 49-45 בתיבות אקורד גרמני •

 בכלים ובמקביל ירידה כרומאטית) לו וְויולה'צ(בכלים הנמוכים שילוב של עלייה דיאטונית  •

 .210-208- ו79-77 תיבות – )כינורות ראשון ושני(הגבוהים 

 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 


